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Introduccion

El presente trabajo se aboca al analisis de la concepcion de persona y su capacidad
transformadora en las obras de los tres tragicos de la época clasica griega: Esquilo, Sofocles y
Euripides. Las perspectivas tedricas que se utilizan para su realizaciéon son la teorfa de la
estructuracion y el enfoque de género, pero la metodologia sigue principalmente el analisis del
discurso foucaultiano. Por tanto, el analisis de la concepcién de persona y su capacidad
transformadora se establece en las modalidades enunciativas que emergen de las obras de los
tres tragicos, pudiéndose ver en el umbral de las enunciaciones formas de concebir a la persona
que dan pauta a una significaciéon fundamental para la comprension de las relaciones genéricas
y las posibilidades de accion de los personajes, en un contexto en el que se conciben las
divinidades como entidades que interactuan con los mortales, donde la estructura social incluye
lo sobrehumano y un mundo donde se distinguen relaciones entre los mortales por su clase, su
etnia y su género.

Las preguntas para el analisis de la obra de los tres tragicos fueron las siguientes: sQué
bases filos6fico-epistemoldgicas constituyen la concepcion de persona en las obras de estos
tres tragicos? 4Como las bases filoséfico-epistemolodgicas de la concepcion de persona en cada
uno de los tragicos determinan la propia concepcion de persona y su capacidad
transformadora? ¢Quién expresa (de los personajes) y cémo lo hace, esas bases filoséfico-
epistemoldgicas de la concepcion de persona y su capacidad transformadora? ¢Con qué
parametros ontolégicos y epistemologicos se han construido las concepciones de persona, sus
posibilidades (colectivas e individuales) de relaciéon social? ¢Cémo se manifiesta la
jerarquizacion genérica y desde qué parametros se posibilita la otredad?

Los procesos que dan forma a los discursos que constituyen practicas cotidianas, en los
que tanto la cuestiéon de género como la estructura y la agencia son vivencias rutinizadas que se
asumen como productos naturalizados y, a mi parecer, son elementos fundantes y
fundamentales para reflexionar en referencia a la condicién humana, en la concepcién de
persona y en su capacidad transformadora ¢la conciencia practica se articula a una conciencia
discursiva donde los discursos evidencian al agente? O bien, stales procesos amalgaman tanto
la conciencia practica como discursiva a un deber-ser que no accede a reflexion alguna?

El analisis se centrd en el tratamiento de los personajes y sus parlamentos que aparecen
en las obras. Se conformaron tres grupos de personajes de acuerdo con su “categoria social”:

dioses, realeza y subditos. Se analiz6 como se manifiestan los discursos y donde se atisban



transformaciones ~ emergentes  expresadas = como  resistencias,  tensiones,  dicho
foucaultianamente: “practicas de libertad”. Como se podra constatar, los personajes transitaran
de un estado de constrefiimiento a un posicionamiento que se expresa con mayor capacidad de
accion. Los personajes de la realeza, principalmente, representan la transformacion del ideal
que se encuentra arraigado en lo mitico, en la valoracién del hoplita que se expresa desde la
fuerza, la valentia, lo heroico por antonomasia, al ideal donde se valoran el discurso, la
persuasion, la astucia.

En efecto, la obra tragica de los tres autores brinda una gama de posicionamientos,
actitudes, valoraciones y juicios que dan evidencia del cambio en la concepcion de persona en
el pensamiento tragico, pasando, por ejemplo, de la figura del héroe a la del sabio'.

Las relaciones genéricas, asi como la relacién estructura y agencia se movilizaran en los
umbrales, en la emergencia de formaciones discursivas que amalgaman un crisol de relaciones,
de tensiones y resistencias que configuran un campo complejo de vinculos entre la mujer y el
varén (género), entre la realeza y los subditos (clase), entre los griegos y los barbaros (etnia),
entre las divinidades y los mortales.

El analisis implicé ver una serie discontinua en cada autor y con ello, evidenciar la
alteracion/creacion del ideal de persona, de las relaciones de poder, de la concepcion del
“otro”, de las tensiones estructurales y las resistencias en el sistema género-sexo.

Problematizar la emergencia de un nuevo ideal implica visibilizar formaciones
discursivas que en la continuidad se omite, que en los discursos de la heteronomia se oculta.
En la Arqueologia del saber Foucault muestra como los discursos se confeccionan desde la
coexistencia de la funcién enunciativa, dando apertura a lo discontinuo. Por ello, es importante
enunciar que la emergencia de la trasformacion del ideal heroico (la lucha, el enfrentamiento)
por el ideal del sabio (la persuasion, la astucia), ni se significa como superacion, tampoco como
progreso. Lo sustantivo se encontré en como se trasforma la axiologia, como se funda una
ontologfa de la concepcién de persona en la obra de los autores tragicos, como creacion.

El establecer la concepcion de persona en el enfrentamiento o la persuasion, permite acceder a
la descripcion pero no asi a la comprension de dicha concepcion; la cristalizacion de la
concepcion de persona omite las emergencias, entonces, problematizar los procesos, en su

espesor discursivo a través de los dialogos, de los personajes, de las obras, significa atender las

! Garcia Gual en Historia, novela 'y tragedia efectia su analisis de la obra tragica y establece para ello, la distincion de
héroe y sabio.



estrategias de configuraciéon de un orden, en principio instituyente y, a la postre, instituido.
Esto es, procurar a partir de los discursos expresados por los personajes, fundamentar las
trasformaciones, los inquietantes desbordes en el discurso de un autor a otro, hacer de los
juegos discursivos un entramado que articule la concepcién de persona en la poética tragica
como autocreacion (castoridianamente enunciado).

En este trabajo se ha indagado quién (de los dioses, realeza o subditos, y en cada uno
de los tres autores) en sus parlamentos abona a la concepcion de persona y quién es el artifice
de su transformacién/conservacion. El tratamiento desde el andlisis del discurso procura
evidenciar omisiones, implica abrir filtros de formaciones discursivas que contienen elementos
fundamentales para la comprensiéon de la concepcién de persona, en su emergencia, yendo de
un autor a otro; en el espesor del tiempo espacio de los tres clasicos de la tragedia emerge una
concepcion de persona, tanto en el texto de las tragedias como en el contexto de los autores.
En la obra Lo gue hace a Grecia Castoriadis muestra la capacidad de autocreacion en la época
clasica (siglo V a.C.) y, en la disertacién presente, se procura evidenciar que esa capacidad de
autocreacion se expresa, asi mismo, en la obra tragica.

ILa concepcion de persona propiamente dicho, no se establece, podremos enunciar la
presencia de momentos tanto para cada uno de los tres tragicos como en su obra. La
concepciéon de persona se transforma de un autor a otro y de un contexto a otro. No se
muestra una evolucién de la concepcidon de persona y confluir hasta su establecimiento.
Nietzsche en E/ origen de la tragedia, por ejemplo, no analiza la obra de Euripides por
considerarla ajena a la tragedia. Nietzsche atiende principalmente dos ejes de analisis, por un
lado; lo apolineo garante del principio de individuacion, de la ensofiacién, y por otro lado; lo
dionisiaco, la indiferenciaciéon y la embriaguez. En sintesis, define Nietzsche la incidencia de
ambos (lo apolineo y lo dionisiaco) para la configuracion de la tragedia.

Para evidenciar la concepcién de persona y su capacidad transformadora en el
pensamiento tragico, una de las estrategias fue enfocar el analisis en momentos climaticos de
las obras, con ello se muestra al personaje del que emanan los discursos, quien imprime las
significaciones (de clase, etnia y género) y configura la creacion/alteracion de la concepcion de
persona.

La perspectiva de género implicé problematizar los parlamentos de los personajes, sus
relaciones y su situacion-posicion en el sistema género-sexo. En el marco de los discursos, de

una tragedia a otra, de un personaje a otro, de un autor a otro, se posibilita la discusién de
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género desde la modalidad enunciativa, dando paso a la emergencia de posibilidades
relacionales de igualdad y de practicas de libertad, o bien, relaciones de desigualdad, de
subordinacién, de opresion. La situacion-posicion posibilita o constrifie las practicas cotidianas
expresadas por los personajes. Los ambitos (uso de los espacios) y las acciones (la capacidad de
agencia), asi como la configuraciéon de roles, estereotipos y relaciones genéricas, o se
configuran a través de las estructuras estructuradas y estructurantes, o emergen de las
formaciones discursivas como capacidad de agencia. El andlisis con perspectiva de género
(particularmente al ser analizados los personajes desde los usos del espacio y el significado de
lo que es la ley) pone en evidencia a quien designa los espacios, quien indica vy
distingue/enuncia las normas, asi como la situacién/posicion en las relaciones.

La disertaciéon presente responde a un tratamiento hermenéutico efectuado en un
tiempo y un espacio que no implica, en estricto, un analisis del contexto de la obra tragica; es
en las tragedias, donde se dilucida a través de herramientas/discursos de la modernidad y en la
lectura de la obra tragica como modalidades enunciativas, y no bajo una disertacién filologica
del texto y la lengua en el contexto clasico, puede resultar por tanto, que en ciertos momentos
del analisis, resulten evidentes anacronismos.

Una particularidad de este trabajo estriba en el sentido de la pregunta, esto es, en la
formulacién del cuestionamiento, pues se procurd no en el g#é de la concepcién de persona,
sino, en el amo,” es decir, la atencién en el qué ubica los analisis en nociones tales como deinds
(terribilidad) e Aybris (desmesura), nos describen al personaje en tension con la estructura; la
desmesura tiene sus consecuencias, el personaje sera destruido, acabado; la terribilidad, por su
parte, implica la capacidad transformadora, pero no se establece cémo emerge dicha
transformacion. Entonces ¢como emerge la transformacion de la concepcion de persona en la
obra tragica desde el ideal/virtud del personaje enmarcado en la lucha, el enfrentamiento, hasta
el ideal/virtud del personaje que persuade, dialoga desde la astucia? El presente trabajo muestra
a la metis (astucia) como el artificio para la transformacion de la concepciéon de persona en la
obra tragica.

El cuestionamiento por el cdmo abre la pregunta guién y por gué de la concepcion de persona en

el pensamiento tragico. El climax de lo tragico en las obras no es orquestado

2 . , .. . .

En la epistemologia del constructivismo de segundo orden se consideran los sistemas observadores, esto es, la
epistemologfa del observador. De tal forma que, algunas de las consideraciones que se le atribufan a las cosas, de
hecho, radican en el observador.
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predominantemente por el varéon o por el personaje de la realeza, mas bien, el climax de lo
tragico se da desde la capacidad de agencia de personajes que expresan la metis, tendran
referentes de clase, etnia y género.

El contexto de Esquilo, Séfocles y Euripides es una arena que se transfigura de tal forma que
las ideas que expresan los autores revelan cambios en la concepcién de persona, pero no
unicamente en la ficcidén de las obras, sino en el contexto en ebullicién de una Atenas llena de
gloria en la época de Esquilo, a una ciudad que declina en la época de Euripides; del arraigo en
la tradicion, a la emergencia de un pensamiento nuevo.

Indagar la concepciéon de persona a través de obras y autores y no a partir de
constructos historiograficos de los sistemas de pensamiento responde a inquietudes personales
y, también, de elecciéon metodolégica. El analisis que se desarrolla en el presente trabajo no
atiende autores y textos que entran en el corpus de la filosofia, sino textos del ambito literario.
¢Por qué hacer tal analisis de la concepcion de persona y su capacidad transformadora en la
obra de los tres tragicos? Considero que se trata de un aporte tanto en lo metodolégico como
en lo ontologico y epistemoldgico, asi como en el campo de las ciencias sociales con relacion al
problema de la reflexividad y el analisis de la nocion de sujeto.

La ideacion en la obra tragica, parte desde un referente mitico hasta la creacién de un
mundo propio, me sitda en la experiencia propia, al transitar de los procesos de socializacion
primaria donde los filtros son en el arraigo a la tierra y la tradicién, de un mundo hecho al
labrar la tierra y contemplar los brotes del maiz, a la emergencia de un ser bullicioso e inquieto
en la busqueda del existir propio, donde el ojo ahora lee, divaga

El ser desde las experiencias tanto liminares como desbordantes, al trasgredir la norma
y los discursos instituidos, a la busqueda de un sentido en el equivoco. La tragedia, porque la
apertura es desde el desamparo del personaje, el desgarrar de las vestiduras y el cobijo de lo
cierto, para adentrarse en lo incierto y, mas alla de las condiciones que configuran ese mundo,
saberse en el riesgo o el sacrificio para ser, después de la derrota uno mismo.

La capacidad de autoalteracion, transitando paulatinamente desde un estado de
constrefiimiento que busca en todo momento trazar un destino bajo los discursos
normalizantes, a una apertura de abismo donde la autonomia se manifiesta como ser propio.
La condicién tragica articula y tensa la condicion y posicion del ser, existen argumentos que
justifican los actos como no propios, como lo inevitable, o bien, la eficacia de la existencia que

mas alla de un destino trazado, se asume en su condicién de libertad, se arroja a un devenir.
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Objetivo general

Conocer los parametros ontologicos y epistemoldgicos que, en las obras de los autores tragicos

griegos, sustentan las concepciones de persona, sus posibilidades (colectiva e individual) de

relacion social, asi como la jerarquizacion genérica.

Objetivos particulares

1. Mostrar, a partir de las categorfas de estructura-agencia y el género, la concepcién de
persona en cada autot, y su capacidad transformadora.

2. Analizar, en la concepcién de persona que emerge en cada autor, su condiciéon en
relacion con la individualidad (individuo) y la colectividad (ciudad).

3. Analizar, en la concepcion de persona, la condicion de vardn y de mujer.

4. Analizar, en la concepcion de persona, su constitucién en relacion con la exterioridad
(destino) y la interioridad (caracter).

5. Analizar, en la concepcidn de persona que plantea cada autor, su condicién de igualdad
o desigualdad en relacién con la estructura-agencia y el género.

Hipotesis

Presento un juego de hipétesis de contenido, metodologicas y contextuales.

A) El patriarcado emergente en la obra de los tres tragicos se articula a través de una

expropiacion/apropiacién femenina.

B) La concepcion de persona y su capacidad transformadora se manifiesta/enuncia en un

principio desde los dioses, posteriormente por la realeza y, finalmente, desde los

subditos, inmersos en la Obra tragica.

C) La perspectiva de la estructura-agencia y el género propician nuevos aportes a la

comprension de la concepcién de persona y su capacidad transformadora en el

pensamiento tragico.

D) El tiempo politico y el tiempo social de la produccién de las obras de los tres tragicos

clasicos posibilitan, cada cual, una determinada concepcién de persona y de su

capacidad transformadora.
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CAPITULO I ENFOQUE TEORICO-
METODOLOGICO

1.1 Antecedentes

Los antecedentes para el presente trabajo pueden ser multiples, en la medida que sobre la
concepcion de persona y su capacidad transformadora existen muchos estudios desde distintos
enfoques disciplinares. El analisis del sujeto, del yo, de la persona o del hombre son fundantes
de la discusion filosofica, psicologica y, en buena medida, sociolégica y antropoldgica. En
cuanto al interés particular en los tres tragicos, Esquilo, S6focles y Euripides, también existe
una gran gama de trabajos realizados en torno a ellos y su obra. Aqui, sin embargo, me centraré
en autores que se han ocupado de estudiar el pensamiento tragico para vincular sus analisis con
la inquietud del presente trabajo, abordar la ontologia de la concepcién de persona a partir de
la instauracién de la metis (astucia)como emergencia de la concepcion de persona y capacidad
trasformadora en el pensamiento tragico.

Un referente es Michel Foucault, quien reflexioné sobre las formaciones subjetivas vy,
sobre todo en su ultima etapa, escribié obras como Discurso y verdad en la antigna Grecia. En este
trabajo analiza tragedias de Euripides y abunda en torno al concepto de parresia (hablar franco).
Asimismo, resultd sugerente la estrategia metodologica propuesta por Foucault para el analisis
del discurso de las obras.

Los helenistas franceses Jean-Pierre Vernant y Pierre Vidal-Naquet también han sido
muy importantes, con la obra Mito y tragedia en la Grecia Antigna, por ejemplo; Marcel Detienn y
Jean-Pierre Vernant Las artimanas de la inteligencia “la metis” en la Grecia antigna y el propio Jean-
Pierre Vernant, en solitario, con E/ hombre Griego.

Los aportes de Cornelius Castoriadis han sido sustanciales para la elaboracion del
trabajo, con obras como Figuras de lo pensable, 1os dominios del Hombre y, principalmente, Lo que

hace a Grecia, pues discute temas fundamentales para el desarrollo del presente trabajo.
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Las obras de Kurt Hubner La verdad del Mito y de Karl Kerenyi, las obras: Prometeo; Hermes,
ambos autores han sido coyunturales en el entramado de las ideas que se desarrollan en el
presente trabajo.

La obra La dialéctica de la lustracion de Horkheimer y Adorno. Asimismo, el trabajo de
Crecenciano Grave, E/ Pensar Tragico. Un ensayo sobre Nietzsche, y, del propio Federico Nietzsche,
entre otras, con I/ Origen de la Tragedia, han sido fuentes de inspiracién; ademas, la obra de Jan
Kott E/ manjar de los dioses y 1a Paideia de Jaeger brindan referentes para la discusion.

Los textos de Bloch La adivinacion en la antigiiedad, Bowra Historia de la literatura Griega,
Crespillo La mirada griega (Exégesis sobre la idea de extravio tragico), Fustel de Coulanges La Cindad
Antigua, Musti Demokratia. Origenes de una idea, y Finley La Grecia Antigna, entre otros, aportan
para la comprension del contexto en que se escriben las obras de los tres tragicos.

El contenido de las tragedias de los tres autores griegos se ha abordado desde
planteamientos especificos que abonan a la comprension del pensamiento tragico. Los
helenistas franceses Vidal-Naquet y Vernant, en Mito y tragedia en la Grecia Antigua, hacen un
analisis desde tres dimensiones: social, estética y psicologica. Las tragedias son una realidad
social en tanto que se instauran con la implementacion de los concursos tragicos, estéticamente
son un nuevo género literario y, psicolégicamente, consideran que también son una novedad
puesto que senalan el surgimiento de una conciencia y un hombre tragicos. Los analisis de Vidal-
Naquet y Vernant atienden a los rituales, el sacrificio, la efebia, el ostracismo, por mencionar
algunos aspectos de sus analisis.

Louis Gernet, (citado en Mito y tragedia en la Grecia Antigna), muestra, a través del analisis
del vocabulario y de la estructura de la obra tragica, que la intencién de la tragedia es el ideario
propio de la ciudad; en particular, el pensamiento juridico en plena constitucion. Ejemplo de
ello pueden ser Las Euménides, de Esquilo, o Edipo Rey, de Séfocles. La trama es en torno a la
instauracion del espacio publico del 4gora en el primer caso y, en el segundo, la indagatoria de
la verdad. Foucault hara un analisis puntual de Edipo en La verdad y las formas juridicas.

El personaje principal en las tragedias de Séfocles (Antigona, Ayax, Edipo) se manifiesta
como # deindtaton se manifiesta/cjerce su poder violento contra lo superpotente. Ayax definira
la gloria (&ydes) como un asunto propio, no acepta la ayuda de la diosa Atenea; en Edijpo Rey, la
Esfinge sera dominada por Edipo. La condicién de tragicidad en la obra de Séfocles significara
que los personajes seran alcanzados por la ruina (a#); sin embargo, sus acciones, su caracter

(del personaje) es ya una cuestion propiamente humana.
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Tanto Ayax, quien se contrapone a la diosa Atenea (divinidad olimpica) y Edipo, quien se
contrapone a la Esfinge (divinidad cténica) seran personajes donde mas que una cuestion de
hybris (desmesura) manifiestan su ser deinon (terribilidad). La distancia que se puede definir entre
Soéfocles y Esquilo es profunda. Los personajes de la realeza en Séfocles son ya en el ambito de
la maquinacién como fekbné (saber) aproximaciones mas desarrolladas a la nocién de la astucia
(rmretis).

Las tensiones en Antigona muestran a los personajes de la realeza en correspondencia a
conciencias discursivas divergentes: Antigona apela al afecto, tradicién y respeto a la norma de
dar sepultura a los muertos, Creonte apela a la ley de la ciudad de no respetar al enemigo y
dejarlo insepulto. Antigona se configura en torno al dendn, mientras que el personaje de
Creonte se configura como hybris. Antigona es una heroina, en tanto que Creonte es el tirano
que sera alcanzado por la ruina.

Sin embargo, dira Castoriadis en sus obras: Los dominios del hombre y Figuras de lo pensable,
nada mas pasmoso, fascinante-tremendo, descomunal-inhéspito (dezndteron) que el hombre. En
Soéfocles se plantea la idea de la esencia y la pregunta sobre el origen, como define Castoriadis
10 deinon: “la esencia del hombre es su propia autocreacion”.

Esquilo presenta en el Prometeo encadenado al Titan como benefactor del mortal, dador de
bienes, en tanto que Sofocles en Antigona en el primer estasimo (332-383) es un canto al
hombre, como ser admirable. Castoriadis considera como diferencia de Séfocles con referencia
a Esquilo, el hecho de definir al hombre como autocreaciéon y no como un don de la divinidad
(sentido planteado por Esquilo).

La antropologfa de Séfocles en cambio, no presupone nada: los hombres crean ellos mismos sus
capacidades y potencialidades; pone de manifiesto claramente y con insistencia a la humanidad
como autocreacion. Los hombres no han tomado nada de los dioses, y ningin dios les dio nada.
Este el espititu del siglo V, y es esta tragedia la que han coronado los atenienses (Castoriadis, 2005:

27).

Foucault en Discurso y verdad analiza la parresia (libertad de palabra) en la tragedia Idn, donde
Apolo abusa de Creusa (tendran un hijo en comun: Ién), ella en la tragedia actia como
parresiastés, buscara respuestas, hablara con intenciones de manifestarse ante la divinidad. La
distinciéon que hace Foucault de la libertad de palabra es genérica. Creusa esta en el orden de lo
intimo, por la afrenta de Apolo a su persona, mientras que para I6n la procedencia es
fundamental para la libertad de palabra en el ambito publico.

La libertad de palabra se vincula a la verdad y la democracia. El personaje de I6n plantea

la procedencia como un impedimento para la libertad de palabra en la ciudad. La verdad en
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boca de Creusa puede afectarle en la medida que no existe la proteccion para el parresiastés. El

hablar con la verdad ante el poderoso puede ser un riesgo.

La crisis de la parresia, que emerge en el cruce de caminos de una interrogacién sobre la democracia
y una interrogacion sobre la verdad, da origen a la problematizacion de algunas relaciones, hasta
ahora aproblematicas, entre libertad, poder, democracia, educacién y verdad en Atenas a finales del
siglo V. (Foucault, 2004: 107).

Garcia (2006) define que la accién se establece en la medida que el personaje actia ante su
destino, si bien es cierto que existe el sufrimiento (pdthos) también existe la fama, la gloria
(kléos). Los dioses no determinan la acciéon del personaje, refiere Garcfa que es optativo no
imperativo. “Lo especificamente tragico es que ese avance hacia la ruina se realiza a través de
los actos asumidos por el protagonista, aunque los dioses le envien su afe, sélo mediante el

consentimiento del héroe le llega su infausto daimon, su destino” (pag.: 189).

Se construye un nuevo ideal en la figura del sabio. Puede oponerse al héroe por su mayor dominio
de la vida, gracias a sus calculos mentales y a su conciencia reflexiva. Dotado para la eleccion
racional, la proairesis mas exigente, el sabio, mds apatico que patético, es un modelo de libertad. No
le asedian las pasiones, no le zarandean los dioses, no cede a las presiones externas. Sin graves
ignorancias avanza seguro hacia la felicidad. Su autonomia, su autosuficiencia le deparan estabilidad
emocional, es la expresion antitragica (Garcia, 2006: 199).

1.2 Metodologia

El analisis de las obras se realiza con una perspectiva foucaultiana, pero guiandose
principalmente por la teorfa de la estructuraciéon de Anthony Giddens y por el enfoque de
género que sostiene Celia Amor6s, el cual es afin al feminismo de la igualdad.

Puesto que en el siguiente apartado desarrollo los postulados de la teorfa de la
estructuracion y repaso los planteamientos de la teorfa de género, en este punto me referiré al

analisis del discurso que se toma como base metodoldgica en este trabajo.

Analisis del discurso.

El analisis del discurso que aqui se trabaja no pretende un desarrollo de la historia, mas bien
busca las diferentes escenas en las que se ponen en juego las funciones discursivas, atendido en las
tensiones, contradicciones y resistencias. Las tragedias se analizan principalmente a partir de la
construccion de los personajes: los dioses, la realeza y los sibditos. De este modo, se obtiene
un caleidoscopio de relaciones que nos ofrece “las pequefas verdades sin apariencia,
establecidas por un método severo” (Foucault, 1992: 144). Lo que implica este método es una

movilizacién de lo que aparentaba ser inmovil, fragmenta lo que se ha pensado unido, por ello,
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no se analizan las piezas como unidad, mas bien, se liberara la funcién enunciativa tanto de la
obra como del autor. El analisis del pensamiento tragico en la Obra de Esquilo, Séfocles y
Euripides abre umbrales donde lo insustancial puede revelarse como fundante para la
concepcioén de persona y su capacidad transformadora.

La discontinuidad en las formaciones discursivas a través del analisis del discurso
posibilita la emergencia de relaciones que bajo la continuidad son inexistentes; da pie a la
existencia de relaciones que en la estrechez de la normatividad no tienen cabida. En el analisis

del campo discursivo:

Se trata de captar el enunciado en la estrechez y la singularidad de su acontecer, de determinar las
condiciones de su existencia, de fijar sus limites de la manera mas exacta, de establecer sus
correlaciones con los otros enunciados que pueden tener vinculos con ¢él, de demostrar qué otras
formas de enunciacién excluye (Foucault, 1992: 45).

Si la funcién enunciativa de las tragedias es liberada, con ella también se va a liberar al objeto

de su origen; se busca ahora en su emergencia, no definiéndolo en su constitucion interna, sino
viendo qué es lo que permite que aparezca, las condiciones que dan pauta a su surgimiento en
el campo discursivo y qué otras limita, ante qué otros objetos se yuxtapone.

La liberaciéon de las funciones enunciativas en la obra de los tres tragicos implico
mostrar una gama nutrida de relaciones que moviliza los discursos en torno a las estructuras
estructuradas y estructurantes. Si la emergencia esta determinada por el contexto, entonces se
puede definir cual es su funcién dentro de la produccion del saber; se puede evidenciar su
umbral, hacer del saber una herramienta de poder vy, al analizar dichas formaciones, se puede
constituir a su vez la critica.

Al asumir la cexistencia de las formaciones discursivas, no se hace desde su
neutralizacién, de hacerlas signo de otra cosa y de atravesar su espesor con la intencién de
interpretarlo y hacer surgir un discurso implicito; por el contrario, se trata de contenerlo en su
propia consistencia, de enmarcarlo en su misma complejidad. Es desde la coexistencia con
otros enunciados, de una tragedia a otra, de un autor a otro, desde un personaje a otro, que se
mostrara como se entretejen discursos que configuran una concepcién de persona.

Las tragedias muestran las formaciones discursivas de los tres tragicos. Para este fin se
plantea la formacion de mwodalidades enunciativas, en donde se abre la cuestion de guzén es el sujeto
que enuncia. En las obras, mostrar al personaje que enuncia (siempre un personaje con clase,
etnia y género), brinda elementos sustanciales para evidenciar los umbrales, los limites de los
discursos, donde las relaciones implican la opresion, la desigualdad, o bien, las practicas de

libertad.
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LLa concepcién de persona que emerge desde el analisis del discurso, hara evidente que dentro
de la continuidad discursiva se ocultan estrategias de dominacién, que los sistemas de
pensamiento (la obra tragica de los tres autores clasicos) configuran escenarios laberinticos
donde los procesos de articulacion para las formaciones discursivas envian a personajes que se
impostan ante otros personajes cruciales en la elaboracién misma de la concepcion de persona.
Mostrar la voz de los personajes (tratados tangencialmente por el hecho de considerar
insustancial su visibilidad, en los analisis del pensamiento tragico), brinda herramientas de

contencién, de lucha y contrapeso al discurso normalizante.

1.3 Enfoque de estructura-agencia

El analisis de la concepcion de persona y su capacidad transformadora se despliega a partir de
dos enfoques: la estructura-agencia y el género. A continuaciéon desarrollo las categorias
“estructura” y “agencia”; conforme lo hace Giddens en su teorfa de la estructuracién, y
también apoyandome en Bourdieu y su nocién de “sentido practico”.

En su teorfa de la estructuracion, Giddens procura dar solucion a una de las dicotomias
que se encuentran en el campo de estudio de las ciencias sociales: la dicotomia estructura-
agencia. En principio, Giddens identifica dos tradiciones, por un lado; se encuentra el
funcionalismo y el estructuralismo, que sistematizan aspectos que aportan a la cuestion de la
estructura y, por otro lado; la hermenéutica y las diversas sociologias de la comprension,
quienes abonan a la discusién en torno a la capacidad de agencia. La teorfa de la estructuracion
tendra como finalidad superar las mencionadas tradiciones.

La postura epistémica de los funcionalistas y estructuralistas presupone una perspectiva
objetivista que se apoya en el naturalismo; es decir, que desde la biologia se procura explicar el
funcionamiento de los sistemas sociales. Por el contrario, los hermenéuticos, desde Dilthey,
diran: “La subjetividad es el centro preconstituido para la vivencia de la cultura y de la historia,
y en consecuencia proporciona el fundamento sobre el que se edifican las ciencias sociales o
humanas” (Giddens, 1998: 39).

La estructura y la agencia se posicionan en torno al constreiiimiento de forma opuesta:
para los discursos desde la estructura es una pieza clave, en tanto que para los discursos desde

la capacidad de agencia no es tan relevante. Todo constrefimiento implica un actuar sobre la
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accion del personaje, este sélo desenvuelve lo esperable bajo la perspectiva de la estructura; por
el contrario, bajo la perspectiva de la agencia, seran las pautas de acciéon del personaje lo que
configure sus actos, su acciéon mas alla del constrenimiento.

Sien las tragedias de los tres autores al personaje mortal se le constrifie desde el discurso
de las divinidades, seran los personajes mortales los que resistan y tensen las relaciones con las
divinidades; si hay constrefiimiento entre los mortales en los personajes de la realeza y los
subditos, sera la resistencia de género, de clase o de etnia lo que tense las relaciones.

Tal como propone Giddens en su teorfa de la estructuraciéon, no se trata de resolver la
dicotomia, sino de poner en tensiéon los opuestos, dialectizarlos, y asi mostrar los artificios
discursivos que configuran tal o cual concepcién de persona, sea la emanacién de dicha
concepcioén desde lo estructural o bien desde la capacidad de agencia. Lo que he buscado es ir
tras los procesos de subjetivacién al estilo hermenéutico y no cefiir el estudio al estilo
funcionalista o estructuralista, aunque se tiene en cuenta su capacidad de producir saberes.
Como dirfa Giddens, no se mira “la vivencia del actor individual ni la existencia de alguna
forma de totalidad societaria, sino practicas sociales ordenadas en un espacio y un tiempo”
(Giddens, 1998: 40).

Giddens define la estructura como:

Conjuntos de reglas y de recursos organizados de manera recursiva, esta fuera del tiempo y el
espacio, salvo en sus actualizaciones y en su coordinacién como huellas mnémicas, y se caracteriza
por una «ausencia de sujeto». Los sistemas sociales en los que estd recursivamente implicita una
estructura, por el contrario, incluyen las actividades situadas en agentes humanos, reproducidas por
un tiempo y un espacio. Analizar la estructuraciéon de sistemas, fundados en las actividades
inteligentes de actores situados que aplican reglas y recursos en la diversidad de contextos de
accion, son producidos y reproducidos en una interaccion. (1998: 61).

Los agentes utilizan las modalidades de estructuracion’ en la reproduccién de sistemas de
interaccion y, en el mismo acto reconstituyen las propiedades estructurales. Esto es, los agentes
actuan sobre si mismos y a través de su capacidad transformadora se autotransforman y a su
vez, alteran lo estructural.

Destaca Giddens que la nocion de conciencia prictica es fundamental en la teorfa de la

estructuracion. Es la caracterfstica del agente o sujeto humano hacia la cual el estructuralismo

¥ La Estructura no existe con independencia del saber que los agentes poseen sobre lo que hacen en su actividad
cotidiana. Los agentes humanos siempre saben lo que hacen en el nivel de una conciencia discursiva bajo alguna
definiciéon. Giddens lo denomina «modalidades» de estructuracién, ya que el entendimiento de los agentes es
referible a rasgos estructurales; el agente utiliza las modalidades de estructuracién en sus interacciones y, en esa
misma medida reconstituyen las propiedades estructurales.
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se mostrd particularmente ciego. Por conciencia practica se entiende qué es lo que se hace y no

solo lo que se dice, que corresponderia a la conciencia discursiva.

Para comprender lo que es hacer algo sin intencién, tenemos que lograr primero claridad sobre el
modo de entender «intencional». Defino este concepto como lo propio de un acto del que su actor
sabe, o cree, que tendra una particular cualidad y resultado, y en el que ese saber es utilizado por el
autor del acto para alcanzar esa cualidad o ese resultado (Giddens, 1998: 47).

Puedo decir que accién implica, l6gicamente, poder en el sentido de aptitud transformadora,
poder como intencién o voluntad®, o como una propiedad de la sociedad o de la comunidad
social.

Giddens define que las propiedades estructurales se expresan bajo formas de dominaciéon y
de poder; en tanto a las propiedades estructurales de raiz mas profunda, envueltas en la
reproduccion de totalidades societarias, denominadas principios estructurales, las practicas que
poseen la mayor extensién espacio-temporal en el interior de esas totalidades, se pueden
denominar instituciones.

Otro tedrico que nos interesa para abordar la relacion entre estructura y agencia es Pierre
Bourdieu (1995), quien sefiala que el comprender y/o explicar los fenémenos desde un
discurso dualista, se configura desde una tradiciéon poscartesiana. La teorfa del habitus y del
sentido practico interesarfa aqui porque se habla de acciones que, aunque son “las mismas”, no
serfan repeticion mecanica, sino actos con capacidad creadora.

Bourdieu propuso una teoria de la practica como producto de un sentido practico, de
un sentido del juego socialmente constituido. Esto es relevante porque se procura describir las
formas en que se concibe la persona y su capacidad transformadora escapando tanto del
objetivismo de la accién, entendida como reaccién mecanica carente de agente, como del
subjetivismo, el cual describe la accién como la realizaciéon deliberada de una intencién
consciente, como libre propésito de una conciencia que establece sus propios fines y maximiza
su utilidad mediante el calculo racional.

St el habitus se considera como un sistema socialmente constituido que se adquiere en la
practica, como estructuras estructuradas y estructurantes, no se propone desarrollar una
filosoffa del sujeto o la estructura, mas bien, se procura atender la capacidad del agente
reconociendo los efectos que la estructura ejerce sobre él y a través de él
Considero que tanto la teorfa de la estructuracion como el habitus aportan lineamientos para el

analisis de la concepcion de persona y su capacidad transformadora en el pensamiento tragico.

4 - , . L -
La nocién de voluntad sera un aspecto a problematizar, pues en el contexto clasico la nocién de voluntad no es
una elaboracién propiamente establecida.
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1.4 Enfoque de género

La perspectiva de género que vertebra este trabajo es la del feminismo de la igualdad. Gayle
Rubin definira el género como “el conjunto de disposiciones por las cuales una sociedad
transforma el hecho de la sexualidad biolégica en productos de la actividad humana” (Amords,
2007: 344). Al analizar lo femenino las calificaciones se establecen por la situacioén, no por la
posicion (poder real, poder simbélico) entonces a partir de desontologizar lo femenino, se
puede generar la estrategia para visibilizar las posiciones; al hablar mas de relacién que de rol,
se permite ver la posicion. Es sustancial distinguir con claridad la situacién de la posicion, para
poner en evidencia las desigualdades que se ocultan a través de las diferencias, o bien, son
justificadas (las desigualdades) a partir de la equidad.

Por otra parte, defino que entenderé por género un campo de signiﬁcaciénS, esto es,
serdn los juegos discursivos/enunciativos (en la obra y en los personajes, esto es, en el texto,
no en el contexto, ni en el autor) los que determinen los paraimetros de las relaciones de
género. Las formaciones discursivas desde los ambitos, intimo, privado y publico, dependeran
de como se signifiquen/enuncien el ser varéon o mujer para establecer las relaciones y su
valoracion.

Un proposito fundamental del feminismo de la igualdad es evidenciar que tales juegos
discursivos pretenden naturalizar la posicién-situacion de la mujer. El analisis de contenido en
las obras de los tres tragicos, tiene como uno de sus propésitos evidenciar tal naturalizacién de
la posicion-situacion de la mujer. Al analizar los contenidos de las tragedias se evidenci6 que la
representaciéon no es lineal ni es estatica; existen tensiones y, dentro de ellas, la capacidad de
agencia de personajes que representan en las obras a mujeres y varones. La tragedia como
ficcién abre lineas que dependen del contexto de donde emergen, pero también, las tragedias
contienen gérmenes de transformacion.

Ser mujer o ser varén en el ambito de lo publico-privado constituira un sinfin de
artificios, en los que la intencién persistente (en las tragedias) sera configurar un sistema de

relaciones basado en la desigualdad y la subordinacién de la mujer.

® El campo de significacién como la capacidad de nombrar/enunciar y la capacidad de asignar espacios, puede
ser ya como autodesignacion o heterodesignacion.
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El varén se hace en la practica y en el acceso al espacio publico, en relaciéon y vinculacion con
otros varones; para la mujer es reservado el espacio privado, sin vinculos ni relaciones, nacida
mujer.

La obra tragica de los tres clasicos contiene modalidades enunciativas que desbordan los limites
que pretenden dar sentido a una realidad inventada, las impostaciones de los discursos se
doblegan ante la evidencia del bullicio de las enunciaciones polifénicas. Las multiples voces de
los personajes, sea desde las divinidades, la realeza o los subditos, emergen en las resistencias,
en las omisiones y los actos fallidos de un discurso que no contiene un orden establecido
coherente.

Se evidenciara en los tres tragicos, que las obras contienen idearios de las practicas de
libertad, de las resistencias asumidas por los personajes que bajo el discurso estructural
estructurante, no cuentan con accion aparente. Una cosa es utilizar el género para conocer las
diferencias y las desigualdades y otra, analizar si dan posiciones diferentes, para evidenciar
coémo estan articuladas las desigualdades. Es imprescindible la articulacién entre los diferentes
ejes del funcionamiento social, no sélo de la desigualdad, esto es, las articulaciones de los
procesos, como dinamica dialéctica. Por ello, no es factible investigar s6lo un aspecto: género,
etnia, clase. Se requiere construir una metodologia que aborde toda la realidad.

El género, la clase, la etnia, no se pueden desarticular estas tres dimensiones en tiempo-

espacio pero si en su espesor, en la dinamica. Las tragedias contienen la riqueza discursiva para
dar cuenta del tejido complejo de estos indicadores; se profundizé en ello con la pretension de
desarticular los artilugios de un patriarcado emergente en el pensamiento tragico.
Los personajes en la obra tragica representan la subjetividad de los autores tragicos y su
contexto, pero también nos representa la obra tragica la ficcion y, con ello, la apertura a la
emergencia de un cimulo de relaciones, de ejercicios de poder, formas de resistencia, de
sublevacion; discursos coagulados en la norma, la tradicién y, también, la emergencia de un
nuevo orden, de la autocreacion como experiencia en el pensamiento tragico.

La vindicacién de la mujer en el texto de la obra tragica es un entramado discursivo
complejo y es fundamental extirpar todo elemento patriarcal que funda como discurso lo
femenino. I.a mujer no es una misma y para siempre en la obra tragica, se transmuta, se
contrapone a cualquier arquetipo estacionario y estatico.

Amelia Valcarcel por su parte, define este juego limitado como figuras de la

heteronomia, donde los discursos estereotipados acufian los proyectos para las mujeres que
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fueren proyectados para ellas. En este sentido es permisible definir que este ejercicio sera
imbrincable con los discursos estructurales para la comprension de la concepcion de persona y
su capacidad transformadora. Las figuras de la heteronomia se evidencian en los discursos
representados cuando la voz del varén define el “estereotipo” de la mujer en la obra tragica.

Ya Beauvoir, en la fase regresiva de su método, reconstruye-deconstruye estas figuras
que constituirfan la presunta esencia del «eterno femenino». “Luego, su descripcion de «la
experiencia vivida» pondra de manifiesto las tensiones, las disonancias, los limites y las fisuras
que abren estas limitadas posibilidades para quienes, como las mujeres, han de implementar

tales guiones existenciales” (Amords, 2007: 44).

1.5 Estructura-agencia y género

Mostrar lo que se ha definido como lo propiamente humano; ya que es una operacion
compleja, tendra que hacerse desde los umbrales mas sutiles e imperceptibles, dentro del
analisis de contenido de las diferentes tragedias, para asi dar cuenta de la concepciéon de
persona y su capacidad transformadora, desnuda de las veladuras de la masculinidad, de lo

definido como humano.

La denuncia de esta maniobra es, justamente, la critica al androcentrismo, a la operacién de aquella
parte de la especie que, metonimicamente, se ha hecho pasar por el todo y, metaféricamente, se ha
auto instituido, sin que se le diese ese mandato, en representante de lo mas definitorio de lo
humano, irreductiblemente humano (Amorés, 2007: 45).

Amoros plantea que la subjetividad masculina y la femenina no son dispares: se modulan en
buena medida por su interaccioén, tanto mayor cuanto mas igualitario sea el mundo en el que
convivimos. Procura evidenciar que las diferencias entre ambas formas de subjetividad no son
en absoluto ajenas a la distribucién del poder entre el varén y la mujer. S6lo merece acceder al
poder quien ha sido iniciado en una serie de practicas simbolicas relacionadas con la vida re-
generada.

Dira Amorés que han sido tradicionalmente los varones, desde las sociedades
etnolégicas hasta la democracia griega y las sociedades modernas basadas en el contrato social
quienes han ideado y se han sometido a diversas formas de desmarcarse del mundo femenino
como ambito de la vida meramente natural. Desde estos aportes se configuré una agenda para

indagar cémo en la concepcion de persona y su capacidad transformadora (en los tres autores
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de la obra tragica) se configura un discurso, que no soélo parlotea, también engendra relaciones
b pJ b
que seran, en no rara ocasion, evidencia de inconsistencias discursivas.

Si es graciosa y bella se le dara el mensaje de que ésa es su gracia y puede por ello ser dispensada de
todo mérito; ahora bien, si sale una meritoria compulsiva se le hara ver que, a las mujeres, eso les
quita la gracia. Segin los existencialistas, sélo podemos nuestra vida a través de nuestras opciones
libres. Pero habria que afiadir: unos mas que otros. Sartre le pone un subtexto de clase social a esta
diferencia de grado (Amords, 2007: 67).

Amords procura exponer la identidad feminista como “el proyecto critico-reflexivo de ser
mujer en la asuncién plena de un proyecto individual que pueda darnos una legitimacién
sustantiva. Como dijo la propia Simone de Beauvoir, «el feminismo es una forma de vivir
individualmente y de luchar colectivamente»” (2007: 68).

El varén y la mujer constituyen un juego relacional que se complementan para
desenvolver lo propiamente humano. ILa omisiéon evidente es que para tal juego de la
complementariedad se requiere del sacrificio de la mujer. El complemento es un proceso que
en los ambitos de relaciéon y configuracion de los espacios significa la reclusion de la mujer a lo

privado y la apertura al ambito publico para el varon.

El feminismo realista o realismo feminista. Un modelo de sociedad alternativo al patriarcal sobre la
base de tales valores y se los canoniza en el ambito del deber ser; ora contando con que los varones
cambien sus estimaciones valorativas y reconozcan —en pie de igualdad, pues el reconocimiento
no puede darse nunca sobre otras bases— las excelencias de nuestra diferencia para coexistir con
ella en la complementariedad pero sin oprimirla —complementariedad sin
jerarquia—; ora propugnando que los hombres se hagan cada vez mas femeninos, algo asi como
una feminizacién general de la sociedad y de la cultura dandoles a los varones la oportunidad del
reciclaje; ora reinvindicando una era de implantacién hegeménica de lo femenino frente a y sobre

un patriarcado decadente y en vias de extincién, tomando el relevo de la gran crisis civilizatoria
(Amor6s, 2007: 77).

Se puede decir que es una postura delicada, ya que de forma invertida coincide con el
nominalismo antifeminista, implica una inviabilidad, definir una complementariedad sin
opresion, es procurar unir lo antagdnico sin mostrar su omision como tal. La feminizacién del
mundo no es una salida, mas bien, es entrar en un callejon sin salida.
Amoros define que las nominalistas feministas, aceptan, por una parte, como nominalistas
éticas, que: “solo deben existir los individuos y que el reino de los fines solamente puede ser
realizado en serio y sin trampa sobre la base de la superacién del sistema de género-sexo”
(2007: 82).

Como nominalistas ontoldgicas: “que vemos a Guillermina, a Roselina, a Eloisa y a
Abelarda, pero no la feminidad. No obstante, afirmamos a la vez que existe un sistema de
dominacién masculino-patriarcal, o androcéntrico si se prefiere, que éticamente debemos

luchar contra él por que es injusto y que carece de soporte ontoldgico esencial” (2007: 82).
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Amoros define que las diferencias y complementariedades han de serlo de individuos, no de
género-sexo. Los individuos son, sin duda, un presupuesto de la ética. Derivar valores de
esencias genéricas es incurrir de nuevo en una forma de falacia naturalista. “Pero mientras haya
un sistema que otorga una hegemonia a un conjunto de individuos sobre otro en funcién de su
sexo, se fabricarin —todo poder es paranoico— delirios esenciales y definiciones de roles

genéricos que bloquean el acceso al estatuto pleno de individuo” (2007: 85).

1.5.1  Elserde lo femenino como naturaleza
El discurso biologicista procura mantener a la mujer en su rol tradicional y en el ambito
privado, bajo el discurso de una “naturaleza” se determina su destino, no es dentro de la
condicién de existencia sino, en su condiciéon de esencia que se definira a la mujer, se inaugura
el moderno discurso antifeminista.

Curiosamente, esta dimension biologicista también da paso a un feminismo de la
diferencia que mantendrd en Francia, a lo largo del siglo XIX “un discurso reivindicativo
basado en la peculiaridad irreductible de las mujeres en tanto dadoras de la vida, generosas
madres que alimentan y cuidan, entregandose por completo, como sélo ellas son capaces de
hacerlo” (Condorcet, 1997: 16).

Célebre representante del feminismo de la diferencia actual es Luce Irigaray que, en
contra de la tradiciéon feminista ilustrada, sostiene que hombre y mujer son las dos sustancias
diferentes en las que se articula la naturaleza humana y advierte contra la reivindicacion de
igualdad que, segun su opinién, llevarfa a las mujeres a renunciar a su propio ser femenino para
imitar al masculino.

Al ser la mujer naturaleza, tendera la educaciéon a complementar el pensamiento
biologicista, por lo que las virtudes de la mujer son la dulzura, la bondad, los sentimientos
religiosos, la ternura maternal, la paz interior y el espiritu econémico y sedentario, la prudencia
y la firmeza. La educacion habrd de estar al servicio de estos preceptos, no es abrir su
condicion de existencia como sera el caso para el varon, sera desde lo esencial que se instaure

el discurso y la educacion, la esencia de la mujer cultivada en su educacion.

Lo privado y lo publico como ambitos de relacion
A partir de los aportes de Cristina Molina Petit (1994) abordo la cuestiéon de lo publico y lo

privado, ambitos que han de abrir en el analisis de las obras una gama de
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significaciones/enunciaciones y procedimientos que permitirin evidenciar como se articula y
determina el espacio para mujeres y varones.

En principio, el espacio donde se reconocen las acciones sera en lo publico, donde seran
socialmente mas valoradas, ¢quién es el que ocupa dicho espacio y cudles acciones desempefia?
En lo general, el espacio publico es practicamente reservado para los varones, mientras que se
considerara el espacio privado como escenario de las actividades femeninas. “Ciertamente el
pensamiento liberal otorgd un nuevo sentido a lo privado al adjudicatle las connotaciones de lo
intimo, lo irreductiblemente personal” (Molina, 1994: 14). Con ello no se procura hacer ningin
acto de vindicacién de lo privado-femenino, de hecho, se podra decir que la mujer no tiene su
propio espacio en el supuesto “su escenario” lo domestico, al no ser la cocina.

Se pretende que todo ha de surgir de la razén, mas alla de ella, se encuentra lo
incontinente de la naturaleza, entonces, si la mujer es decantada de la razén y postrada en lo
incontinente, es ella naturaleza. Quien es redefinido como propietario y auténtico seran los
varones, las mujeres por consecuencia, surge la inquietud ¢Qué es la mujer? No es propietatia,

por tanto, no accede a la autenticidad, es recluida en lo “doméstico” distante de lo publico.

Sin la mujer en la esfera privada que cubra el ambito de la necesidad no podra darse ni el ciudadano
ni el negociante. Sin la Sofia domiéstica y servil, no podria existir e/ Emilio libre y anténomo. Sin la mujer
privatizada, no podria darse el hombre priblico (Molina, 1994: 23).

A la mujer se le encierra en lo privado-doméstico como una condicién de posibilidad para que

el varén acceda, sin problemas, al reino de lo publico-politico; con ello las posibilidades, las
capacidades de transformacién y de concepcién de persona, seran reducidas por este acto en su
mitad.

Sin duda, quien define los espacios, quien define el ser del otro, tendra la capacidad de
hablar, de nombrar y de normar las condiciones relacionales. “No es la mujer, precisamente, la
que habla ni la que ha hablado de si; no es la mujer la que ha manejado el Logos, ni siquiera en
la Edad de la Razén, no es la mujer la que se ha representado a si misma, la que se ha asignado
«su sition. Otros han hablado por ella” (Molina, 1994: 26). Sera uno de los rasgos
caracteristicos del patriarcado, su capacidad de hablar por alguien, su capacidad de conferir

espacios.
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Artificios patriarcales

Lo que podria atentar o, mejor dicho, tentarle al varén, sera lo irracional de la pasion; elemento
que se presenta en el ambito de lo privado, en la mujer, quien es “naturaleza” lo opuesto a la
razon, colocandose por un lado, pasion y necesidad y, por otro, libertad y autonomia.

El espacio del varén es legitimado por el poder civil, en tanto que el espacio de las mujeres sera
constituido bajo el discurso de lo natural y de la voluntad divina. Lo publico es movible
mientras que lo privado es inamovible. “Si el contrato social es una historia de libertad, el
contrato sexual es una historia de sujecion” (Molina, 1994: 37). Hacer del discurso biologicista
un sustento a partir de los referentes reproductivos y su extensiéon al cuidado, crianza y
educacion, ademas, de cuidar del hogar y por tanto, del marido, sera un artificio que propicia la
subordinacién de la mujer.

En el pensamiento ilustrado y liberal se resumen en «lo privado» (intimidad, devocién, discrecion,

pasividad, sacrificio, etc.) «Lo privado» no se refiere solamente a una divisién del trabajo, sino,
digamos, a una division del mundo: 1a mujer tiene asignado un modo de percibir y de hacer, de decir y
de comportarse cuyos limites son los de la esfera privada, y ello, supuestamente, en virtud de su ser
mujer, de su biologfa (Molina, 1994: 116).
En tanto que existe la negacion del caracter politico de la mujer, es definida y constituida bajo

un discurso que la recluye en una esfera donde, su gran desempefio serd ceflirse a su
naturalizacién.

Aun cuando la mujer pudo vencer su “naturaleza pasional” continuara siendo del orden
de lo natural. Ahora, por su contacto {ntimo con el nifio, (en un principio por sus capacidades
de reproduccién, ahora, por su realizacién) la mujer serd confinada a lo privado-doméstico,
sino, se configurarin otros mecanismos para no abritle el acceso a lo publico, donde se
considera ambito propio del varén. “La mujer virtuosa es la que ha trascendido la pasién, la
que ha dominado el desenfreno sexual y se contenta con su domesticidad y su «sitio» dentro de
la esfera privada familiar” (Molina, 1994: 120).

El confinamiento de la mujer en la esfera privada desde planteamientos utilitarios se
considera no como una incapacidad de la mujer para salir a «lo publico», sino como un
sacrificio de ésta en aras del interés social.

La mujer debe mantenerse como cuidadora de los hijos y del hogar porque, si no, no se sabe a
quién puede encomendarsele semejante tarea, aparte de que si sale de la esfera privada y resulta
espabilada, podria herir los sentimientos de autosuficiencia de los hombres, compitiendo con ellos
(Molina, 1994: 131).

La mujer como ama de casa se considera el baluarte de virtudes domésticas frente a los vicios

del mundo exterior. “Esta dicotomia entre el hogar, nido de virtudes, frente al mundo exterior,



28

arena del vicio, es la base precisamente del «doble estindars de la moral victoriana” (Molina, 1994:

134).

1.6 De lo femenino como utensilio al androcentrismo

En el presente apartado procuro mostrar como el ser de lo femenino se puede definir como
utensilio y con ello, se busca evidenciar que la posicion de la mujer se determina en los juegos
discursivos bajo la idea de complemento del varén. La mujer no participa del ser. El ser de lo
femenino corresponde en el concepto de mundo como el existente mas proximo al hombre: es
el Zeng (atil, utensilio, instrumento). No es un simple ser dado (cosa). El utensilio se devela en
el uso. LLa mujer se devela como satisfactor de las necesidades del varén en el ambito privado-
doméstico. Lo femenino se manifiesta como conocido sélo cuando el varén se sirve de éL

Lo femenino se define en tanto que utensilio como “ser-a-la-mano” por ello, el primer
caracter de lo femenino es poder ser manipulado. Lo femenino como utensilio remite a un
complejo, a un tejido de conexiones, a una unidad referencial ordenada. Lo femenino se

comprende en el interior del complejo, nunca fuera de él.

Del para qué al para quién de lo femenino

El ser de lo femenino como utensilio es contemplado por el Dasein el cual se proyecta en tal o
cual estructura mundana, para el caso, se proyecta en el ser de lo femenino como utensilio. En
este sentido el para gqué remite a un para quién. El ser til de lo femenino es para el varén. El
patriarcado se realiza en la medida que el ser de lo femenino como utensilio se dirige al ser
mismo del patriarcado. El ser de lo femenino como utensilio es la realizacién del
patriarcalismo.

El ser de lo femenino como utensilio se conjunta con otros utensilios del ambito privado;
en lo doméstico comparte el espacio en la cocina con los utensilios tales como el sartén, la olla,
son utiles para cocinar; comparte el espacio con la escoba, con el trapeador, son utiles para
limpiar; comparte el espacio con la hortaliza, la granja, son utiles para reproducir.

Para el varon existen seres semejantes a €l, esto es, otros varones. Mientras que el ser de lo
femenino sirve al vardn, los otros varones lo acompafian. Este mundo compartido entre

varones, es el mundo situado en el ambito publico, en tanto que el ambito privado no se
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comparte, ya que en ¢l se sitia el lugar del ser de lo femenino como utensilio, sirve para que el
varon comparta el espacio publico con otros varones.

El existir para el varén es existir con los otros varones, por ello, el ser varon, es ser-con,
necesariamente abierto a los otros varones, en comunicaciéon con ellos en la ek-sistencia. El
varén se sirve de lo femenino, mas no es un ser-con. El varén es Mit-sein en tanto que lo
femenino es en el mundo. Por ser-con (Mitsezn) el varén y la existencia de los demas varones, le

es revelada, se descubren como co-existentes.

El varén como ser situado, individualizado

El Dasein como ser situado, individualizado: el lugar donde se encuentran el mundo, los otros y
¢l mismo. La disposicion es un fundamento, el varén accede a sus sentimientos particulares, en
tanto que lo femenino como no particularizado, no tiene acceso a sus sentimientos, los

sentimientos en lo femenino son genéricos, no particulares.

Es en este templo mismo que el hombre no cesa de habitar, por ser este templo el que hace del
hombre ek-sistente un ser que se expresa. El lenguaje es la Casa del Ser que el hombre habita y
donde todo adquiere lugar (Corvez, 1970: 47).

Lo femenino como utensilio en su lugar privado-doméstico tiene acceso a la palabra
inauténtica es la de la conversacioén cotidiana. Es una palabra caida, decadente y degradada. Es
inevitable mezclarse con los existentes, en este sentido el varén esta dominado, entorpecido
por el mundo. Cuando el varén se conforma en su ser decaido, se deja seducir por la tentacion,

la tranquilidad aparente, la enajenacioén de si y el encallamiento. Es su feminizacion.

1.7 La Tragedia

No esta resuelto el problema del origen de la tragedia; pero si esta claro que, sea cual sea, fue
en Atenas donde por vez primera alcanzé su completa perfeccion. Considera Alsina (1983) que
la vida de la tragedia, por otra parte, esta intimamente vinculada a la democracia; la tragedia
nace y muere con ella. Crespillo (1994) piensa con referencia al origen de la tragedia y lanza
una interrogante: Y en el origen, sacaso el valor trdgico y su necesidad de ser representado no fue

uno de los valores constitutivos de la génesis de Occidente?

La fusién de hombres y dioses, de mitos y de historias, la exaltaciéon de la naturaleza heroica en su
conjunto no es mas que el intento de superacién. Cuando lo tragico se absolutiza, entonces esta
separado de la desdicha, del sufrimiento y del derrumbe, esta alejado de la enfermedad, de la
muerte y del mal. Y no sélo es la necesidad, sino que es sobre todo el saber tragico el que se
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encarga de promover esta divisién: la promueve haciéndose un saber sistematico y no aislado, un
saber que acusa y no se lamenta (Crespillo, 1994: 95).
La Obra tragica configura una forma de entender, explicar y construir un mundo, se discierne

un orden, desde un juego discursivo que atiende los procesos de cambio y transformacion de
un antecedente para seguir y, también para recrear la autodeterminaciéon. A través del
desarrollo del trabajo mostraré como se dibujan lineas diversas y, de un autor a otro, las
concepciones de persona (sea desde el analisis de género o la dicotomia estructura-agencia)
divergen y siguen las huellas de un trasfondo ya no unicamente mitico, mas bien, se abren a lo
que define Castoriadis como autocreacion.

En el saber tragico se abre el acaecer de la vida como insignificancia, lo que se presenta
simbolicamente es que la existencia individual deviene finita. Considera Crespillo que al lograr
que lo tragico se comporte como un absoluto, el saber tragico pierde su polaridad, con lo que
desaparece su referencia real y surge una nueva figura: “el hombre del vacio elevandose a lo

patético de la autoconciencia heroica” (1994: 96).

El contexto de la Obra tragica

El siglo V a.C. es donde surge, se desarrolla y fenece la tragedia; el desarrollo de la tragedia se
da en la ascensién de Atenas, pero también, su decadencia a la par de Atenas. Los tres autores
tragicos se encuentran en un contexto en transicion, de un autor a otro se podra constatar que
las formas de concebir y transmitir las ideas, valores, a través de su obra diverge de un discurso
tradicionalista en Esquilo a un discurso propositivo en Euripides.

De un Esquilo tradicionalista donde el eje de la tragedia gira en torno a los dioses a un
Euripides que psicologisa la tragedia, esto es, la hace mas mundana. Entonces, a través del
analisis bajo los enfoques de estructura-agencia y el género, se hizo posible evidenciar los
matices que implican el tradicionalismo y el psicologismo en la obra tragica.

Finley (2000) al dirimir en torno a los derechos y privilegios de las personas dira que st se
pretende tener u obtener mas derechos y privilegios, tiene como correspondencia la reduccién
en otras personas. Las relaciones entonces se tensan, donde existe ganancia, habra pérdida, por

tanto, resistencia.

Eso es lo que servia de base a la stasis en las ciudades-estado griegas, y la szasis, por definicion,
estaba limitada al cuerpo de ciudadanos, a los hombres libres, a los que ya tenfan derechos que
deseaban aumentar o proteger (Finley, 2000: 108).

Las personas en el contexto del siglo V se desenvuelven en el ambito publico, se establecen

relaciones donde los ciudadanos tienen derecho de hablar y presentar propuestas ante la
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asamblea, esto es la isegoria. Ia validez de este derecho se aplica en varones ciudadanos libres,
no es el caso en otros varones (etnia) o en la mujer (género).

Isonomia, que tiene dos connotaciones diferentes. La predominante es «igualdad a través de la ley»,
sin6énimo virtualmente de «democracia», y por tanto empleada normalmente en el contexto de los
derechos politicos. Pero en otro significado, «igualdad ante la ley» nos introduce en otra esfera de
comportamiento. «Con las leyes escritasy, dice Teseo en las Suplicantes (verso 433-437) de
Euripides,

Los desposeidos y los ricos

tienen el mismo derecho.

los débiles pueden contestar

al fuerte, cuando reciben un insulto,

y el inferior, si estd en su derecho,
vence al superior (Finley, 2000: 114).

El contexto de la Obra tragica esta lleno de tradicién, ademas de la emergencia de nuevos
idearios. Las tragedias de los autores evidencian una producciéon de formaciones discursivas
que ejemplifican el desarrollo de ello, sin embargo, es importante destacar que aun cuando los
discursos hablan de libertad, la ciudad de Atenas es la que cuenta con un mayor numero de
esclavos. Los discursos no son para la sublevacién de los metecos. Zeus Xenios protege a los

extranjeros, pero no es invocado para alterar los derechos.

La ley de Pericles, de 451 o 450 a. C., que prohibfa el matrimonio entre ciudadanos y no
ciudadanos, es sélo el ejemplo mas famoso. Los infractores de esta ley quiza no eran sancionados
personalmente, pero sus hijos sufrfan el penoso castigo de ser declarados bastardos, nothoi, y por
tanto de ser excluidos de la lista de ciudadanos, asi como de ver reducidos sus derechos de herencia
(Finley, 2000, 133).

La condicion tragica

Que lo tragico nace con la fiesta, el espectaculo, lo religioso, no son razones suficientes para

confundirlo con ellos ni con lo que, formalmente, llamamos tragedia. Uno de los aportes

significativos en nuestro analisis sera la condicion de tragicidad; el personaje en su condicién

tragica, tendra que asumir sea desde la estructura o desde la capacidad de agencia una forma de
13 1 L1 2

encarar su “destino tragico”.

En primer lugar, la tragedia griega —como obra perteneciente a un género literario, y como

tragedia, es decir, concretizacién de lo trigico— no se muestra sino como una forma de
teatro inventado para hacer patente e intentar explicar la célera de los dioses contra los
mortales, un altar (escenario) de la Impotencia y Tristeza de los hombres bajo el peso de los
dioses, de su capricho, hado, fatalidad o trascendencia oculta al hombre, ley inexorable que le
sobrepasa, subyuga y tiraniza (Rasine, 2001: 11).
La condicién del personaje en la tragedia se puede definir como liminar, entre dos puntos que

le ejercen tencién-seduccion. “Son individuos responsables de su destino, y el conflicto que
padecen resulta del encuentro de sus voluntades contrastadas” (Bowra, 1958: 70). Las lecciones

que de ello se desprenden quedan confiadas a las explicaciones de los coros, portavoces del
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sentir personal del poeta, o bien van como transportadas en las reflexiones y sentimientos que
los hechos sugieren. “Pero Esquilo no hace de su héroe (Etéocles en Los siete contra Tebas) un
mero juguete del destino, sino que su héroe, por su propia deliberacién, se encamina

arrojadamente hacia su fin” (Bowra, 1958: 69).

La adivinacion en la obra tragica

A la adivinacion se le denomind en Grecia mantiké techné esto es el arte de la profecia, en tanto
que mantis, nombre del adivino, del profeta, de toda persona que predice el porvenir, proviene
de la rafz mainomai, ser presa del delirio y en particular estar fuera de si por influjo de la
divinidad.

La intencién del pensamiento tragico versa en torno al destino, el conocimiento del
porvenir, existfan desde la antigiedad tradiciones para el arte de la adivinacién. Los adivinos
son personajes importantes en el tejido de la obra tragica, se distinguian dos formas de
adivinacién, la inspirada (principalmente en mujeres) la inductiva o basada en sefiales
(principalmente en varones).

Al signo adivinatorio, cualquiera que fuese, se le podia dar el nombre de séweion, es decir,
la sefal cuya interpretacién exigia conocimientos y técnicas por parte del adivino, por ejemplo:

el canto de las aves.

Antes de que pudiera plantearse cualquier pregunta al ordculo el consultante debfa hacer cierto
numero de tareas, ofrendas y sacrificios. En Delfos la ofrenda que era originalmente en especie y se
llamaba el pelanos se convirtié después en ofrenda de dinero sujeta a una tarifa variable (Bloch,
1985: 33).

En cuanto al mas célebre de los dioses oraculares, es decir Apolo, éste suplanta en Delfos, su
sede principal, a divinidades de las cuales la mas importante era sin duda la Tierra misma, la
primera profetisa, Gaya Protomancia. Apolo, joven dios del Olimpo, se instalé en su santuario
después de haber matado a la serpiente Piton y haber tomado por su cuenta un viejo oraculo
del subsuelo. Esta toma de posesion y esta transferencia de poder explican que Apolo, dios
celeste, profeta de Zeus su padre, si bien sabfa inspirar a su sacerdotisa, la Pitia, no lo hizo
segun los antiguos, sino cuando ésta habfa sido invadida por el presma délfico, soplo del

subsuelo que emana del chasma gés, agujero abierto en la tierra.

La Pitia, salida de una de las familias mas honestas y respetables de aqui, ha llevado siempre una
vida irreprochable. Pero, educada en casa de pobres campesinos, no trae con ella al descender al
lugar profético ningin é4pice de arte o de cualquier conocimiento o talento. Como, segin
Jenofonte, la joven esposa no debe haber visto nada ni escuchado nada antes de entrar en casa de
su marido, por eso mismo la inexperiencia y la ignorancia de la Pitia son poco menos que totales y
ciertamente se acerca al dios con un alma virgen (Bloch, 1985: 34).
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Cuando se trata de entrar en contacto con un dios oracular y de quedar en cierto modo
impregnadas por su presencia, las mujeres en diversas civilizaciones se presentan como seres
particularmente receptivos y las profetisas, por lo menos en el mundo griego, ocupan un lugar
privilegiado. Pensemos en las sibilas de la venerable antigiiedad y por la época homérica en la
infortunada Casandra, hija de Prfamo y amada de Apolo que furioso por no haberla podido
seducir le otorgd el don de la profecia pero no le permitié al mismo tiempo gozar de crédito
alguno entre los hombres.

En el Agamenin de Esquilo el delirio profético de Casandra es descrito como cierta
clase de crisis, a través de la cual la profetisa sufre profundamente y ve cémo llega, a pesar

suyo, el horrendo destino que espera a los que la rodean y a su propia persona.

La libertad en la Obra tragica

Un eclemento constante en el texto tragico sera fundamental para la comprensién de la
concepcion de persona y es el principio basico de la existencia humana que sin libertad, no hay
auténtica humanidad.

La libertad de palabra es propia del varén, pero sélo del varén que es ciudadano. La
libertad es, por otra parte, elemento consustancial de la democracia, con la palabra el varon
ejerce su derecho de hablar en publico, elemento no evidente para la mujer o el esclavo.

La duda tragica, el dilema, versa en sus extremos contrarios sobre cuestiones de estado,
de honor o que afectan al individuo en sus principios mas intimos: la fidelidad conyugal, la
maternidad, la lealtad a la palabra empefiada, etc.

Hablaremos del hombre griego, de la ciudad griega, de la concepcidén de la naturaleza griega,
etcétera, olvidandonos de que la caracteristica esencial de la historia griega antigua consiste
justamente en el hecho de que es historia en el sentido mds fuerte de este término, que el espiritu
de los griegos se realiza justamente como alteracién, autoalteracién, autoinstitucion, todas
consustanciales con el intento del conocimiento de si, que es accién continua, trabajo, proceso y no
resultado congelado (Castoriadis, 2005: 17).

El texto de las tragedias posibilita atender las alteraciones expresadas en los personajes que
representan una concepcion de persona (a través del analisis de los contenidos se mostrara que
en el pensamiento tragico, en conjunto, se evidencia la emergencia de la autoalteracion). Si la
obra hecha mano del mito y la accién creadora del autor es dar versiones diferentes no del
mito, mas bien, en como lo presenta, es donde se evidencia la capacidad transformadora, de un
autor a otro. La obra tragica es una autoalteracién para el pensamiento clasico.

Esta ruptura implica que estos mismos individuos que fueron fabricados por su sociedad, que
constituyen los fragmentos ambulantes de ella, pudieron transformarse esencialmente, pudieron
crear para si los recursos capaces de cuestionar las instituciones que heredaron, las instituciones de
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la sociedad que los habian formado a ellos mismos —hecho acompafiado, evidentemente, por un

cambio esencial en todo el campo social instituido—. Eso se traduce, a la vez, en el nacimiento de
un espacio politico piblico y en la creacioén de la encuesta libre, de la interrogacién sin limites. La
posibilidad de un pensar sobre la institucion, de una dilucidacién de la institucién, no existe sino a
partit del momento en que, tanto en los hechos como en los discursos, la institucién esta

cuestionada: esto constituye el nacimiento de la democracia y de la filosoffa, que van de la mano
(Castoriadis, 2005: 117).

“Donde Esquilo explicaba y donde Séfocles aceptaba, Euripides entiende y condena” (Bowra,
1958: 91). Las tragedias de Esquilo estin empapadas de un pensamiento central: con el tiempo
se superan, aunque con dolor, todas las antinomias; los héroes de Sofocles —que ha sido
llamado el poeta del dolor humano— se afirman a si mismos aunque su acto heroico los
aniquile; en Buripides, los aspectos negativos quedan compensados por los numerosos pasajes
donde se exalta la vida.

El contexto ateniense de Euripides le brindara una gama diversa de posibilidades que
en su obra, a través de los personajes representa el pensamiento emergente. Los personajes son
multiples, se alteran las relaciones de poder, las divinidades, la realeza y los sibditos pierden
parametros jerarquicos verticales. Euripides en Idn representa a Febo (Apolo) sin capacidad de
agencia, en su lugar hablaran la Pitonisa y la diosa Atenea, ¢l se escusa por considerar
inconveniente su presencia.

En varias de las tragedias de Euripides los personajes se mundanizan al punto de
perder la areté del héroe. Los personajes son trivializados en su conciencia discursiva y practica.
La virtud no responde a la procedencia, es mas una apropiacioén de la persona en su capacidad
de agencia. El personaje del subdito puede ser mejor valorado que el de la realeza en tragedias
de BEuripides.

Las relaciones genéricas en BEuripides se abren a parametros que diseminan la opresion
del varén sobre la mujer. Habra tragedias donde la mujer representa valores propios, acciones
que se enmarcan en la mujer misma vy, el varén se representa falto de dignidad en algunas de
sus piezas. Las tensiones que ejerce en la estructura-agencia Séfocles ya no se manifiestan en
Euripides, se torna melodrama y el sufrimiento, responde mas a las pasiones, emociones y

patetismo de la vida cotidiana.

Sin mito; sin Dioniso como personaje dnico, expresado individual y bellamente por Apolo, sin
musica, ¢qué se muestra en las obras de Euripides? Queda la mediocridad de la vida cotidiana
representandose a sf misma para su mayor edificacion, sobre todo en el arte de hablar (Grave, 1998:
81).

La idea nietzscheana de la tragedia como tension de lo apolineo y lo dionisiaco, se diluye en

tragedias de Euripides, prima la idea de la individuacién apolinea, la ensofiacién, se abandona

la embriaguez y la unidad indiferenciable. Los personajes se atienden bajo la concepcién de
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persona que les delimita en su singularidad, no heroica, como fue en Séfocles o, emergentes de
la estructuracion (en Esquilo) a la ley de la ciudad y a la norma divina. Los personajes se
muestran bajo las lineas de una vida libre de peligro, de fama; Euripides representa las ideas de
maximas para una vida feliz, al lado de una buena mujer, un buen amigo, lejos de los conflictos

del gobierno y la riqueza.

La ruptura y la palabra como astucia

Al parecer, las tragedias de los tres tragicos en ciertos puntos (no aislados, mas bien
persistentes) nos sugieren la conversiéon y ruptura con el pensamiento antecedente. Ruptura
con lo épico, la tragedia no es la del enfrentamiento entre hoplitas (existen tragedias que lo
representan) mas bien se formula un juego, donde el destino inevitable, expresa la condicién de
libertad, como habra de darse el desenlace y no qué desenlace habra de acaecer. La ruptura se
manifiesta al emplear la palabra como astucia (mefis), se va configurando un mundo donde las
relaciones se expresan desde la palabra y no ya en el enfrentamiento. Si bien la mujer podra
tener capacidad de agencia, es en tanto que individualidad, no de manera colectiva. L.a mujer
que se autoaltera lo efectia a solas, en el caso del varon, es la capacidad transformadora de la
concepcioén de persona ante los otros, los iguales.

En cambio el hombre, mortal, infinitamente menos poderoso que los dioses, es mas deinds
que ellos porque crea y se crea. El hombre es mas deinds que toda cosa natural, y que los
dioses, que son naturales, porque es sobrenatural. Es el unico entre todos los seres, mortales
o inmortales, que se altera a si mismo (Castoriadis, 2005: 43).

Lo tragico se da independientemente de la forma en que se muestre, y ni siquiera necesita de
vestimenta alguna. “La filosofia perseguira bajo el vacio de los dioses el ser que ni siquiera le
han ocultado: la tragedia encontrara el ser que conviene al monstruo que se agita por ser, al que
ha de recorrer ain un fatigoso camino para hacerse visible. Pues el monstruo es simplemente el
fragmento de si mismo, el trozo de una unidad que, de tan ausente, ni siquiera se insinda”
(Zambrano, 1955: 50).

Los dioses persiguen al hombre con su gracia y su rencor; es su primera caracteristica.
Solo en esa madurez en la que se insinta la decadencia de una era, los dioses aparecen
impasibles, indiferentes al hombre. “En el caso de que haya dioses, no se ocupan para nada de
los hombre decfa Lucrecio. Mas cuando los dioses aparecen se hacen sentir, ante todo, porque

se ocupan mucho, tal vez demasiado, de los hombres” (Zambrano, 1955: 21).
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En el principio era el delirio; quiere decir que el hombre se sentia mirado sin ver, tal es el
comienzo del delirio persecutorio: la presencia inexorable de una estancia superior a nuestra

vida que encumbre la realidad y no nos es visible.

Que los dioses aparezcan estuvo ligado siempre con la accién del sacrificio. Y que haya hombre,
que el hombre se manifieste como tal, que se revele a si mismo y gane una cierta libertad y un
espacio donde desenvolverse, ha dependido inicialmente de esta aparicion de los dioses
(Zambrano, 1955: 34).

Zambrano considera que la libertad humana es, en un comienzo, desamparo humano, ya que la
libertad obliga a la persona a preguntar por el ser que no se tiene y le es necesario. Asi el
pensamiento filosofico y la afirmacion de la persona humana contenida en la tragedia, dira

Zambrano, “denuncia la insuficiencia de los dioses, y aun ha de entrar en conflicto con ello”.



37

CAPITULO II
ESQUILO

Introducciéon
ILa obra de Esquilo consistia en diversas trilogfas y un drama satirico, si bien en la actualidad se
conservan unicamente siete tragedias, se conforma sélo una trilogia: Iz Orestiada. Esquilo en su
obra desarrolla el conflicto tragico a través del dolor y el sufrimiento, al final suele resolverse
felizmente, por ello se le atribuye un optimismo que significaria que la vida vale la pena vivitla,
a pesar de las condiciones, de los obstaculos y dificultades.

Esquilo (525-456 a. C.) Pele6 en Maratén, e hizo recordar este hecho en su tumba, aun
olvidando toda mencién de su poesfa. Esquilo aumento de uno a dos el numero de actores,

redujo el coro; hizo del elemento hablado algo mas importante que la parte cantada.

El poeta es un vidente que lanza penetrantes miradas al seno de los misterios creados por los
conflictos y los dolores; pero también era un poeta capaz de ver el reflejo de lo universal en los
simbolos particulares (Bowra, 1958: 64).

El mas antiguo drama de Esquilo Las Suplicantes, data de la primera década del siglo V. Es la
primera pieza de una trilogfa cuyas dos piezas siguientes, Los egipcios y Las hijas de Ddnao, se han
perdido. La tragedia refleja el contexto del autor, el coro es fundamental en el desarrollo de la
pieza, los personajes son pocos.

Las tragedias de Esquilo se tejen en torno a las personas y no sélo en la condicion
supraterra. L.a concepcién de persona se desarrolla a través de la referencia al destino, a los
designios de los dioses y de la Moira del personaje. La situaciéon de los personajes en la obra
tragica de Esquilo responde a aspectos estructurales que se constituyen como un elemento
sustancial pero no exclusivo, pues, como se vera, esta presente una potencialidad de agencia
para personajes de la realeza y, en menor medida en los subditos.

Los vinculos que los personajes de la realeza tienen con las divinidades pueden implicar

un poder hacer, una capacidad de accién, poco a poco se va instalando/va ganando peso una
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red de relaciones que constituiran la emergencia de formaciones discursivas que definen al
personaje de la realeza como emergente en torno a la capacidad de agencia del mismo.

El analisis de las obras de Esquilo se nutrird de voces femeninas y masculinas a partir de
la evidencia de tensiones en los juegos de poder que generan discursos que procuran dar
sentido y contenido a lo supuestamente propio de la mujer y del varén. Esquilo configura en la
trama de sus piezas el espacio publico de la ciudad, sera reservado para el varoén, mientras que a
la mujer le recluye en el espacio privado. Sin embargo, hay resistencias a esas formaciones
discursivas que pretenden naturalizar las relaciones desiguales entre la mujer y el varén.

La desmesura (hybris) implica acciones que se colocan por encima de la norma divina,
tanto el varén como la mujer pueden actuar con desmesura, sea en sus actos o bien, en sus

discursos.

Estos [los hombres] pueden provocar &drms (saciedad) que, a su vez, hace brotar en el alma del
hombre la desmesura (Hybris), que atrae sobre el mortal la #émesis, la venganza divina. De aqui que el
hombre arcaico se sienta ante los dioses en una actitud de indefension (améchani) (Alsina, 1983:
122).

La obra de Esquilo toma referentes de la tradicion, del mito, y a través de estas fuentes refleja

aspectos propios de su tejido tradicionalista (a diferencia de Euripides, que toma distancia de la
tradicion y propicia una mundanizacioén en los contenidos de sus tragedias).

El poder-hacer de los personajes en las tragedias de Esquilo constata que existe
siempre en la condicién tragica una bifurcacién ambigua entre el destino y la capacidad de
eleccion del personaje.

Si la relacién entre el individuo y la comunidad, lo publico y lo privado, en el contexto
de Atenas, es un dato fundamental para caracterizar la evolucién sociocultural entre los siglos
V y IV antes de nuestra era, entonces resulta significativo el analisis de las tragedias de Esquilo,
en la medida que muestran la apariciéon de los rasgos individualistas determinantes en el siglo
IV, asi como la relacion estrecha que existe con la idea de la democracia.

El desarrollo de la sociedad ateniense del siglo V (representado en la ficcién de la obra
tragica de Esquilo) muestra que se debaten entre la norma divina y la ley de la ciudad, entre el
personaje mortal y las divinidades. La estructura que se instituye en el ambito publico privilegia
al varén y limita la capacidad de agencia de la mujer; sin embargo, los intersticios de lo
instituido (en la obra de Esquilo) brindan capacidad instituyente a la mujer en su relacién con
los varones y con las divinidades.

Las relaciones que se traban con los diferentes personajes hacen posible (a través del

analisis) evidenciar los umbrales de formaciones discursivas donde las voces de los personajes
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propician la emergencia de relaciones de poder que, en matices particulares, son ya un
antecedente de cambio en el sentido estructural.

Los personajes de los mortales (predominantemente de la realeza), entablan relaciones
de poder con las divinidades, donde ellos cuentan con capacidad de agencia. “Y el primer
testimonio sobre el papel de lo individual, del 7dion, respecto al koindn, en el siglo V, es la
produccion literaria destinada al teatro” (Musti, 2000: 249).

La relacion entre el individuo y el poder, que atraviesa la historia de esa expresion
cultural de la democracia que es el teatro, representa la forma extrema de la relacién entre lo
publico y lo privado, se manifiesta ora como enfrentamiento, incluso titanico, entre
personalidades tiranicas e individualidades heroicas, ora como conflicto entre individuos

comunes, o los mas comunes derechos del individuo, y el poder extraindividual.

La areté en la obra esquiliana

La concepcion de persona en las tragedias de Esquilo, por una parte, serd contenida en la
figura del héroe, quien representa el paradigma de la condiciéon humana, entendido como
modelo a seguir. Como tal, el héroe representa la areté (virtud, excelencia). “Si la figura del
héroe encarna, especialmente, los ideales de la Grecia arcaica y parte de la clasica —la Grecia
heroica por antonomasia— paulatinamente, con el cambio de la sociedad, la figura del héroe va
siendo sustituida por otra: la del sabio, que es su auténtico sucesor” (Alsina, 1983: 45).
Posteriormente, con la evolucién de la sociedad griega, junto a la transformacién del ideal
heroico se transforma simultaneamente el concepto de areté, segin lo encarnaban los

personajes de las tragedias de Esquilo.

A lo largo del siglo V a. C. asistimos a una progresiva desintegraciéon del ideal heroico, y esa
desintegracién puede seguirse muy bien a través de la tragedia. De Esquilo a Euripides, es
decit, en el curso de un par de generaciones, se produce la gran pérdida de los valores y
tradiciones, y ello se refleja en la concepciéon de héroe. Esquilo y Séfocles saben aun pintar
unos héroes capaces de asumir su propio destino, de escoger lo honroso frente a lo trivial y
vulgar. En Euripides —sin que falten ejemplo heroicos que mds bien pretenden ser un
contrapunto a la desmistificaciéon heroica tipica de su teatro— asistimos a veces a la
caricatura del heroismo, a un herofsmo absurdo, privado de la grandeza del ideal que en los
tragicos antetiores informaba a sus personajes (Alsina, 1983: 46).
El héroe aparece como un paradigma de la conducta humana, como un modelo a seguir:

encarna, como ya se sefiald, la suprema are#é (prefiere morir antes que traicionar a un amigo o a
una noble causa) y sabe aceptar la vida aun en medio de las mas terribles y duras pruebas.
El sabio, por su parte, se desenvuelve desde otros artificios y con otros artifices: sus

artificios son propiamente discursivos; hara a un lado la espada y el escudo (propios del héroe)
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echara mano de la astucia. Los artifices ya no son propiamente las deidades, sino el personaje
mismo; mas no sera unicamente este el cambio del héroe al sabio: otro de los artifices sera
anoénimo pero existente: la mujer.

Particularmente, en Los siete contra Tebas, Eteocles no acepta lo que expresa el coro de
mujeres (que no luche contra su hermano Polinices), precisamente por considerar él la arefé del
héroe. La tensién discursiva en esta tragedia nos presenta como acto tragico este punto de
transicion entre el héroe y el sabio. Es interesante que Los siete contra Tebas, que contiene una
tematica mas proxima al discurso de la areé del héroe, contenga el germen de la are#é del sabio.

El hecho de que sea la mujer quien nombre la areté del sabio y no el vardn, le
menoscaba importancia para el tirano (Eteocles), pero a la postre sera lo que impere. Lo
enunciado desde la mujer pertenece a la esfera de lo que no tiene valor, en tanto que lo hecho

o dicho por el varén es apreciado.

2.1 Los Dioses

Las tragedias de Esquilo contienen en su discurso la presencia de las deidades, la forma de
expresarlo puede ser a través de la Verdad, la Justicia, la Persuasion, valores que son
personificados como deidades. Con la Verdad y los otros valores se implica el nombre y el
poder de Zeus. Las deidades desempefian un papel relevante, sobre todo representadas
mediante valores a través de los cuales se invoca su nombre y su poder.

La presencia de los dioses se manifiesta ya desde los valores, ya desde la evocacién a los
dioses o bien, como personajes en la obra. Los dioses detentan el poder, establecen la norma y
definen, en gran medida, el sentido de la existencia humana; son la parte estructural que
configura la realidad.
En las tragedias Los Persas, Los siete contra Tebas y Las Suplicantes, aun cuando los personajes que
aparecen en ellas no son en ningun caso deidades, la trama esta estrechamente vinculada con
referencia a ellas, particularmente a Zeus. Si se efectia una lectura (de las tragedias
mencionadas) desde el contenido del coro, es posible asimilar la trama, es evidente que la
estructura de las piezas es enunciada desde el referente a las divinidades.

La situacion y la posicion de los dioses se encuentran jerarquizadas y, particularmente,

en la trilogia de la Orestiada, destacan la tension y la pugna entre las fuerzas ctonicas y las
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fuerzas olimpicas. Igualmente, es de importancia sustancial destacar que en la tension de las
fuerzas femeninas (ctonicas) y masculinas (olimpicas) que se expresan por boca de las deidades
en pugna, las fuerzas olimpicas lideradas por Apolo remiten al orden de la ley, del espacio
publico, y lo establecen como lo propio del quehacer del varén. Las fuerzas cténicas,
representadas por las erinias, refieren, por su parte, al orden de la sangre, de la tradicion.

El acto de invocar a Zeus tendra diferentes acepciones; por ahora sélo diré que una de
las intenciones al nombrarlo en las tragedias es para establecer la verdad. Refiere Alsina (1983)
que para los griegos la idea de Verdad se expresa con el término a/étheia, cuyo sentido ultimo es
«o que no esta oculton, lo patente, dirfamos lo evidente. Lo evidente se expresa en el ambito
publico, en los templos, por boca del sacerdote, del adivino.

La subordinacién de los personajes es estructural, entonces la posicion de los dioses en
las obras de Esquilo es de ley, de norma. Lo patente en la obra no se muestra tal cual es, el
personaje desconoce la verdad y en su accion podra errar y siempre en el acto tragico sabra
cudl es su destino inevitable, conocera la verdad una vez consumado el acto tragico.

El juego relacional de las deidades posibilita el transito de los personajes a un nuevo
orden, sélo que en este transitar se rezaga una parte de la humanidad: las mujeres. El nuevo
orden emerge de la pugna, en primera instancia, entre las fuerzas cténicas y las fuerzas
olimpicas y, en segundo plano, la instauracién de las leyes de la ciudad, donde el ambito
publico es el escenario para dar apertura a la libertad de palabra (parresia). Las tensiones entre
las deidades decantan en el orden patriarcal y, por tanto, en el orden masculino.

En las tragedias de Esquilo la trama se construye a través de las influencias del mito, el
cual fue tratado en la epopeya homérica y por Hesiodo. Esquilo trata el mito con profunda
atencion, pero también evidencia un proceso de cambio en torno a la concepcion de persona
que se representa en su obra. El destino es trazado por las tres Moiras, nada ni nadie puede
alterarlo, en este sentido estructural la condicién del personaje es limitada, existen ejemplos
muy significativos para la virtud del varén, ya que él podra ir tras ese destino asumiéndolo
como propio, esto es, como libre eleccion.

La capacidad de agencia del personaje va mas alld de su situacion de subordinacién al
destino. Con ello, el personaje no se libera del destino (que es inevitable), pero si puede hacer
del destino una virtud, lograr la gloria al enfrentarlo con valor. Ni el propio Zeus puede alterar
el destino; aun cuando Zeus es considerado el todopoderoso, el destino se escapa a su control

y determinacién.
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La epopeya homérica ha sabido trazar desde luego la imagen del amagké, de esta necesidad
inexorable que ha regulado, mas alla de los deseos o de la voluntad de los dioses, el destino de los
héroes. Ni Sarpedon, hijo del mismo Zeus, a pesar de la voluntad de su augusto padre, podra
escapar de la muerte que le espera (Bloch, 1985: 16).

Como dice Castoriadis (2005), el hombre es Deinds, ya que los dioses son lo que son por su
naturaleza, mientras que el hombre “es el ser mas terrible que existe, porque nada de lo que
hace —y que esta descripto, de manera forzosamente indicadora y parcial—, puede ser
atribuido a un don natural” (pag. 29). En este sentido, se dice que es deinds porque tiene la
condiciéon de autocreacion, la capacidad de transformar la naturaleza y de transformar su
propia naturaleza, a diferencia de las deidades, que lo son por naturaleza y, ademas, estan
imposibilitados de autoalterarse. Esta capacidad transformadora de la concepcion de persona
(en cuanto a género y clase) no traspasa lo estructural, sélo sera el ciudadano vardn libre quien
tenga una capacidad transformadora en el sentido estructural.

Los dioses en su condicién de inmortalidad, en su posicion de ley, no transmutan. La
evolucién del propio Zeus como dios supremo de los dioses nos pone de relieve el cambio
pero, en el sentido que lo atiende Castoriadis, el cambio, la autoalteracion, es condicién de la
mundanidad del personaje y no de los dioses quienes son inamovibles.

De ser el personaje fijo a los designios trazados por el destino (que el héroe en el mejor
de los casos asume como propio), al proceso de autoalteracion del héroe para dar cabida al
sabio, se trata de una concepciéon de persona que inviste nuevas formas relacionales ante las
deidades, formas que crean y recrean la concepcion de persona que es la alteracion de si

mismo.

2.1.1 Estructura-agencia y género en las tragedias esquilianas

El papel de los dioses en las tragedias de Esquilo tiene que ver con el constrefiimiento de la
accion en los personajes. Si los dioses marcan a través del destino la existencia del personaje,
ello no implica la inmovilidad o automatismo del personaje en su actuar. El personaje cuenta
con capacidad de agencia ante la existencia marcada por el destino. Sin embargo, Esquilo no
abre en este sentido la agencia mas alla de la estructura. LLos personajes se encuentran bajo un
nivel de constrefiimiento significativo y, en referencia a la condicién de género, se agudiza en la
mujer.

La inevitabilidad se atiende también desde la situacion de género, no se presenta o valora
de la misma forma cuando la condicion tragica es para la mujer o es para el varon. Si es para la

mujer se le valora bajo el parametro de lo masculino, vamos, se le masculiniza. El climax en las
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piezas de Esquilo se enmarca en personajes masculinos. En Los Persas el personaje sujeto a la
condicion tragica es Jerjes; en Los siete contra Tebas el personaje sera Eteocles. Ambos personajes
seran valorados de forma distinta, Jerjes actia con desmesura, mientras que Eteocles asume la
excelencia del ciudadano libre que defiende a la ciudad de los invasores. La trilogfa de la
Orestiada el personaje bajo la condicion tragica sera Orestes. En Las Suplicantes son mujeres, el
personaje del soberano expresa la arete de la prudencia, la justicia, el buen gobierno.
Finalmente, Prometeo encadenado, esta pieza no cuenta con personajes mortales, no existe
propiamente una condicion tragica para el personaje.

El discurso desde la mujer, por ejemplo: el que expresa Clitemestra en Agamendn procura
la reflexibilidad ante el coro, sin embargo, es descalificada en la medida que es considerada
como la esposa del soberano, como la mujer que habla tal cual varén. Por tanto, es evidente
que en la obra de Esquilo existen determinantes de género y en menor medida, una axiologia
con filtros de etnia y clase para los personajes varones.

La condicién de tragicidad es la expresion misma de la deidad, es lo que por designio de
Zeus acaece para el personaje. La relacion entre las deidades no abre procesos de tragicidad o
inevitabilidad para ellos, ya que ellos son la inevitabilidad.

La trilogfa de la Orestiada muestra una relacién que conjunta posiciones encontradas, por
un lado Apolo discute y procura la destruccion de las furias, por otro lado, las furias pretenden
preservar el orden de la sangre. La distensién de estas dos posiciones la ejerce Atenea,
persuade a las furias de unirse a la ciudad de Palas. La tensiéon de las posiciones no es una
condicién de tragicidad, no implica la opresion y subordinaciéon de una de las dos fuerzas, se
pretende destruir o preservar, al destruir se procura la instauracion de un nuevo orden, una
nueva estructura, al preservar se procura perpetuar el orden, la vieja estructura.

El artificio de Atenea expresa el doble filo del discurso, por un lado, se asume como
puramente masculina ya que se suma al voto del orden olimpico, garante de la masculinidad,
pero también, su capacidad de persuadir no de subordinar a las furias, es nitida expresion de la
femineidad®.

En Los siete contra Tebas se pone en tension (a través de la descripcion de los escudos

que portan los guerreros) la capacidad estructurante de las deidades, en los escudos se

® Atenea nace de la cabeza de Zeus, sin participacion de la mujer. Zeus para evitar ser derrocado por uno de
sus descendientes, “devora” a Metis quien es su primera esposa, quien por cierto, esta embarazada, es la
madre innombrada de Atenea.
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contraponen sistemas de creencia: el griego y el barbaro. Esquilo en Los Persas enaltece las
deidades helénicas, se atribuye la victoria ante los persas como obra de Zeus.

S, las representaciones divinas de los varones y las mujeres, pueden tener equivalencias
y, en cierto punto, la fuerza de las divinidades sera bajo un orden complejo, no se puede definir
que existe en estricto una subordinacion genérica entre los dioses, sin embargo, el maximo
representante de las divinidades olimpicas es Zeus y €l representa la fuerza masculina. Existian
seis divinidades femeninas y seis masculinas, Zeus altera el equilibrio al nacer de su cabeza
Atenea y de su muslo Dionisios.

En Las Euménides Esquilo desarrolla un proceso de adecuacion de lo cténico ante lo
olimpico. Orestes ha dado muerte a su madre, el acto es por disposiciéon oracular. Quien
mediara entre las Erinis y Apolo sera Atenea, al final de la tragedia la Persuasién por boca de
Atenea hara que las Erinis acepten proteger la ciudad de Atenas. Entonces, la intencién de la
trilogfa sera ir articulando los acontecimientos tragicos para el desenlace que procura el
establecimiento de un orden patriarcal. En la tragedia (Las Euménides) se mostrara este juego
desde el inicio.

Corifeo. — Pues mira de qué modo lo defiendes, para lograr su absolucion. ¢Va a habitar en Argos
la casa de su padre, después de haber derramado en el suelo la sangre familiar, la de su madre?
¢Qué altares publicos va a utilizar? ¢Qué parentela va a recibitlo en sus aguas lustrales? (655).

La respuesta de Apolo contiene una significaciéon fundamental para entender la dinamica de la
ciudadania en Atenas. Un elemento que se considera propio de la mujer y, en gran medida ha
sido un garante ya para la identidad femenina, ya como resistencia al negarse al acto: la
potencia de la mujer de ejercer la maternidad.

Apolo. — también a esto voy a contestar, y entérate de que tengo la razoén.
No es la que llaman madre la que engendra al hijo, sino que es sélo la nodriza del embrién recién
sembrado. Engendra el que fecunda, mientras que ella sélo conserva el brote —sin que por ello dejen
de ser extrafios entre si—, con tal de que no se lo malogre una deidad (660).
El discurso se articula a través de los parametros que los varones han configurado, definir que

el orden es del padre, tendra como punto de unidad, el referente al origen, a la procedencia: la
ciudadania, quien engendra a un ciudadano, siempre ha de ser un ciudadano. Engendrar a un
ciudadano no responde al orden biolégico por ello, la mujer puede tomarse como utensilio,
esto es, sera util para ser la nodriza del embrion recién sembrado.

La disposicién de las leyes que se pondran en juego en Las Euménides implican las
disputas que se presentan a nivel de las deidades, y posteriormente, el establecimiento de las

leyes que conforman la ciudad y en ella, la comunidad de ciudadanos libres (los varones).
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Los crimenes familiares que articula la Orestiada tensan tanto las relaciones genéricas como las
relaciones en su dimension estructural, ya que por un lado, las Erinis defienden el orden de la
sangre y, por otra parte, Apolo pretende instaurar un orden sujeto a la ley que privilegia al
varén. Las Erinis refieren como un crimen mayor el dar muerte a un familiar, en tanto Apolo,
dird que es mayor crimen el matar al esposo, en la medida de trasgredir el orden establecido
port la ley de la ciudad.

Apolo. — ¢Qué misién es ésa? {Presume de tu honroso privilegio!
Corifeo. —Echar de sus casas a los matricidas.
Apolo. — ¢También si se trata de una mujer que haya matado al marido? (200).
El crimen de sangre es definido por elementos no inmutables, mas bien, se evidencia que es

mutable, muta en cuanto al género. No sera igual dar muerte a la madre que dar muerte al
marido. Orestes al matar a su madre, asume el discurso patriarcal, ya que ella (Clitemestra) dio
muerte al marido (Agamenén). En el argumento de Apolo se define el crimen del marido
como de mayor alteraciéon del orden, desmerita los argumentos de las furias, quienes persiguen
los delitos de sangre.

Los discursos de la heteronomia se muestran en la secuencia de los crimenes de sangre
que preceden la muerte del padre. Agamendén dio muerte a su hija Ifigenia, dicha muerte
responde al designio del Oraculo al igual que la muerte de Clitemestra por manos de su hijo
Orestes. Los designios profetizados a Orestes por parte de Apolo no son propios: Apolo habla
por orden del padre. Zeus es quien orquesta todo, es él quien define la tension entre las fuerzas
ctonicas y olimpicas.

Sera Zeus el que configurara el orden patriarcal, sera Zeus quien vencera las fuerzas
ctonicas e instaurara las olimpicas, es decir, se instaurara como el mas poderoso de los dioses;
Zeus como varén, como padre, como representante de la masculinidad y, garante del
patriarcado emergente.

La heteronomia constrifie los actos de los personajes, tal vez Clitemestra quien
argumenta que da muerte al esposo por venganza de la hija muerta, no es producto de ningun
designio divino, su accion responde por un lado a la tradicién, con referencia a los crimenes de
sangte, por otra parte, Clitemestra es un personaje que contiene la capacidad de agencia, ella en
su calidad de mujer es impedida de transgredir la norma, tanto la divina bajo los significados
emergentes de las fuerzas olimpicas, asi como del discurso que emerge en el orden de la ciudad

patriarcal.
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Los argumentos de Clitemestra no contienen un juego de poder que iguale las fuerzas, ya que
se fragua el cambio en el orden de la ley divina. Por designio de Zeus, las fuerzas ctonicas
cederan al orden patriarcal.

Apolo. —Hablaré para vosotros, este alto tribunal que Atenea ha instituido: la maté justamente.
Yo soy un adivino y no voy a mentir. Jamas en mi trono profético hablé sobre un hombre, mujer o
ciudad nada que no me ordenara Zeus, el padre de los dioses olimpicos. (A la Corifeo) Entérate de
qué inmensa fuerza contiene esa accién en cuanto a justicia. (A los jueces.) Os aclaro con ello que
se ajusto a la voluntad de mi padre. Si, un juramento no tiene un vigor mayor que el de Zeus (620).

Nos hallamos en el dltimo acto de una larga tormenta de generaciones y luchas entre los
dioses, antes de que surja el nuevo orden de la justicia y la ley (en términos histérico-politicos,
estamos pasando de la tirania al régimen de la ley y la constitucién civica que en la época y el
clima de Esquilo ya se llama demokratia).

Quien tendra la condicion de Juez en el juicio del matricida sera Atenea, que se inclinara
ante el orden patriarcal, ya que al dar conteo a los votos, seran mitad y mitad y con su voto da
absolucion al matricida y, finalmente, en el desenlace de la tragedia (Las Eumenides) concilia a
las Erinis para que no viertan su veneno en la ciudad. “Incélume e indecisa, ha de ser
inexorable y cumplir esa fatiga del juicio, como en su intervencién cerca de Orestes,
absolviéndole de su crimen por mantener la ley del padre” (Zambrano, 1955: 45).

Atenea. —Si alguien piensa que este asunto es demasiado grave para que lo juzgue un mortal,
tampoco a mi me autoriza la ley divina a resolver en un juicio por homicidio cometido bajo el
influjo de la cdlera intensa. Y, sobre todo, cuando ta has venido bien preparado —como suplicante
que ya tuvo purificaciéon y sin peligro de dafo para mi templo— y éstas, igualmente, estan
revestidas de una dignidad no desdefable y, si no ganan en el asunto, inmediatamente de haber
cafdo a tierra desde el interior de su pecho, se ira extendiendo su veneno, insoportable, eterna peste
(470-476).
El espacio politico democratico transformo la idea misma de denos al posibilitar la participacion

directa en las decisiones a todos los «nacidos de la tierra» ateniense, sin importar si eran ricos o
pobres, y situ6 la rivalidad erzs en el marco de una pertenencia filial philia asentada en el vinculo
institucional del espacio politico y en la palabra argumentativa (Se puede definir una igualdad
de clase, pero no asi una igualdad de género). Ademas, se podra observar lo que atiende
Atenea, Orestes ha sido purificado por Apolo, el dios procuro todo lo debido para que fuese
factible el resguardo del santuario de Atenea y, de esa forma, resguardar a Orestes. ¢Sera que
existe referente femenino del cuidado de los dioses ante su condicion tragica?

Atenea. —FEscuchad ya mi ley, pueblo del Atica, en el momento de dictar sentencia en el primer
proceso por sangte vertida.

Establezco este tribunal insobornable, augusto, protector del pais y siempre en vela por los que
duermen. (705-710).
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La instauracién del tribunal se compondra por varones, con la distincion de ser ciudadanos
libres, se excluyen a los varones por su etnia, en el caso de la mujer, ademas, se les excluye por

su género.

2.1.2 El espacio priblico y la configuracion del patriarcado en la obra de Esquilo
Los espacios no solo responden a su fisicalidad, mas alla de esta condicién consistente, la
existencia del espacio responde a las construcciones simbolicas. Todo actor se mueve en
escena a partir de ciertas coordenadas, las cuales permiten una soltura que si bien, se piensa

naturalizada, es mas un estereotipo encarnado.

Estas proposiciones nos llevan a distinguir y articular tres categorias de espacio: un espacio vivido
que es el del cuerpo imaginario; un espacio real representado por el contexto ecoldgico, fisico; y un
tercer espacio que surge del enlace del primero con el segundo, el espacio simbélico. Estas tres
dimensiones del espacio, en sus diferentes combinaciones, son las que dan cuenta de la relacion
entre el cuerpo de cada uno de los participantes y el espacio corporal imaginario y simbélico del
grupo. Todo grupo se organiza como metafora o metonimia del cuerpo. El destino del grupo y de
sus sujetos constituyentes se define por la relacién que se establece entre el espacio vivido, el del
cuerpo imaginatio, el espacio simbolico y el espacio real (Kaés, 1995: 254).
El espacio simbdlico que configura las relaciones del personaje con el grupo se escinde a través

de la determinante genérica. La obra de Esquilo nos recrea escenas donde los varones
demandan un espacio simbodlico como propio y excluyen a la mujer. La articulacién de la
privacion del espacio simbdlico para la mujer se traduce en una privacidad o, mejor enunciado,
una reclusion en la esfera privada. El analisis de la obra tragica de Esquilo propicia la
emergencia de enunciaciones y umbrales liminares donde la voz de la mujer articula
formaciones discursivas que vindican su posicion.

Al decir que el centro es donde se hace la comunicacién, se indica que es un lugar de invencion y
de pluralidad, y también de conflicto, mientras que sus zonas aledafias, que se hacen a semejanza
del centro, son un lugar de repeticién. Y por eso mismo, al centro siempre se le construye vacio,
escombrado, sin objetos que lo ocupen, porque existe para ser llenado por la comunicacién,
mientras que las zonas periféricas cumplen la funcién de guardar objetos, concretamente los
objetos fabricados por o al servicio del centro (Christlieb, 1994: 320).

El espacio en este sentido contiene la dinamica relacional que se habra de asumir en las
relaciones genéricas. Para el varén se reserva el centro y, para la mujer se conforman los

espacios aledafios.

El centro de la ciudad, y de la vida griega, esta mas dentro, en el agora o plaza publica, de la cual el
resto constituye meramente un derredor, producto secundario de lo que es y hace el centro. El
agora griega, que en tanto centro es el lugar donde ocurre la vida en su mayor pureza, es un lugar
vacio: en ella no hay templos, ni altares, ni propiedades, ni edificios de gobierno, en ella no se
compra ni vende, ni se produce ni se gasta nada, porque esta hecha para llenarse de palabras: el
centro es el lugar donde se crea la comunicacién, y en el caso del dgora griega, se trata de la
creacion del logos, de la palabra: el agora y el logos constituyen una misma entidad: la plaza publica
y el pensamiento son exactamente el mismo proceso, y por supuesto, las propiedades de la
comunicacién y las de su espacio, corresponden (Christlieb, 1994: 325).
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Los procesos sociohistoricos que configuran la realidad del sistema de pensamiento clasico se
genera por boca del varén. Son los ciudadanos libres quienes dialogan en el agora, lo que el
analisis de la obra tragica pone en evidencia es que las voces en las tragedias se tensan en las
relaciones genéricas y los discursos estructurados y estructurantes bajo la dinamica del orden
establecido, sea el divino o el conformado por los varones, la tensién y autoalteracién es puesta

en voz de la mujer, del barbaro, del subdito.

Artificios de lo masculino y el espacio publico

El espacio publico contiene las actividades que son reconocidas socialmente y son las mas
valoradas, en tanto que en el espacio privado se desenvuelven las actividades que socialmente
son las menos reconocidas y valoradas. Los varones a través de un pacto entre iguales se
instauran para desenvolverse en la esfera de lo puablico y confinan a las mujeres a la esfera de lo
privado.

El artificio masculino de enclaustrar a la mujer en el espacio privado brinda la posibilidad
de afianzar lo publico, sin la mujer privatizada no se podria dar la condicién para el varon
publico.

La relacién que se establece entre varones y mujeres, en referencia a la designacion de los
espacios tiene que ver con la capacidad de hablar por alguien y la posibilidad con ello, de
sefialar sitios a otros. La designacion de espacios nos permite apreciar las relaciones de poder y
lo que caracteriza al patriarcado, como sistema de dominacién, entonces la capacidad de hablar
y designar espacios es un marco de referencia propio del patriarcado, hegemonia que establece
las desigualdades y la elaboraciéon de relaciones a partir de las diferencias de género.

Los espacios designados no contienen unicamente un discurso que defina los roles y la
divisiéon de funciones como serfa por ejemplo, la division del trabajo, mas bien nos
encontramos con una conformacién del mundo. Los espacios contienen una divisiéon y una
visiéon del mundo, por lo que la mujer tiene asignado un modo de percibir, de hacer y ser a
partir de ser confeccionado su mundo.

Los dioses se ubican en el supraespacio, pero en torno a la vida cotidiana de los
mortales se encuentran constantemente inmersos. Esquilo nos presenta en Las Euménides a
Orestes quien es asediado por las Erinias, también estaran presentes la sombra de Clitemestra
asi como Apolo y Atenea. El espacio donde se desenvuelve la tragedia es un lugar sagrado. En

el espacio sagrado es necesario asumir una conducta y ejecutar acciones bien definidas. Apolo
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purificé a Orestes del matricidio cometido, con dicha purificaciéon Orestes puede entrar al
templo de Atenea y no traer consigo males para el espacio sagrado por impiedad.

El espacio de Atenas es el que se pondra en juego, la ciudad puede ser asolada por la
venganza de las Erinias, sélo que Atenea les abre espacio en el templo, les promete que los
ciudadanos las adoraran, les traeran libaciones vy, al final de la tragedia, se configura un espacio
propicio para la ciudad, un espacio propicio para el ambito publico. El espacio publico que se
configura en la trama de Las Euménides es por boca de Atenea y no de Apolo; es ella quien
conforma el aredpago, les da la voz y la presencia en el ambito publico a los varones y
enclaustra a las mujeres en el ambito privado. Atenea configura el espacio de las deidades y de
los mortales, da su voto a favor de lo masculino, se autoidentifica con la masculinidad.

En Los siete contra Tebas, el espacio de la lucha, es un espacio publico, pero también es
un espacio propicio para la masculinidad. Los dioses que se enfrentan a través de los escudos
son significaciones basicas para entender la relacion que se define entre ellos. Los dioses
olimpicos ostentan el espacio construido por la ley, la norma, es el espacio de la ciudad, en
tanto al espacio de los dioses ctonicos se les refiere al espacio terrenal, al espacio natural, a lo

intimo.

Ambitos de relacién y la confirmacion de las relaciones genéricas

Las deidades podian relacionarse con los mortales al punto que engendran hijos en comun. El
dios o diosa se mueven en ese escenario ya con el consentimiento del mortal o bien, a través de
diferentes artimafias, sean sofisticadas o simplemente mundanas como el rapto’.

Las relaciones de las divinidades en el espacio intimo significan un juego de poder, este
juego de poder se expresa a través de los artificios que confabulan en contra o a favor de los
mortales. La relaciéon entre la diosa y el mortal, el dios y el mortal significan un sinfin de
artilugios que el mortal si no los atiende adecuadamente, se vera afectado en su porvenir.

La obra tragica contiene en su tematica, entre otras, los conflictos familiares. La problematica
que surge en el ambito privado dara pauta al desarrollo de las tragedias y, en recurrentes
ocasiones, definira el acto tragico de las obras. La relacién entre lo privado y lo publico es

inevitable, las relaciones genéricas que se desarrollan en el ambito privado mantienen el sistema

7 . .
El rapto en el contexto griego no es representado para la persona con el sentido que actualmente le podemos
dar, el rapto podia ser esperado y valorado.
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relacional que se ha configurado en el ambito publico. Las mujeres y los varones asumen su
situacion y posicion en el espacio construido simbolicamente.

La forma de relacionarse con las deidades, por ejemplo, se podra asumir con aprecio o
con desdén, en el caso de Los siete contra Tebas el acto de la suplica del coro de mujeres, Eteocles
considera el acto de las mujeres como impropio porque lo efectian en el ambito publico, con
ello, en vez de apoyar al ¢jercito le infligen miedo. Pero, cuando el acto de la suplica lo
efectian varones bajo el discurso construido en seguimiento de la norma divina, sera bien
valorado. Ambas situaciones son iguales, el acto de la suplica y el ejecutarlo en el ambito
publico, pero, no son las mismas condiciones y la misma posicion en las relaciones genéricas.
Se demerita el acto de la suplica cuando proviene por boca de la mujer y se valora en el caso de
provenir del varén. Se pretende en Los siete contra Tebas que las mujeres ejerzan tal accion en el
espacio privado y, en el publico deben guardar silencio.

En la medida que a la mujer se le recluye en lo privado, es impedida de sobresalir,
ademas, al no contar con la posibilidad de presencia en lo publico, tampoco contara con
palabra para ser sancionada, en el sentido del acto realizado ante el otro, todo actuar de la

mujer es ante s{ misma, por tanto, ante nadie.

Con relacion a las casas, los griegos las construyeron en esta logica: “Y estaba bien que las casas
fueran utensilios simples, porque todo el mundo estaba en la calle; en las casas no habifa «nadie»
«s6lo» mercaderes, gobernantes, esclavos y mujeres con sus extensiones filiales. El «hombre»
estaba en la plaza, haciendo uso de la palabra con la que definfa todo, incluso el género humano,
llamandolo «hombre», que significa algo asi como «el que habla y el que esta en la plaza» o, dicho
por Aristételes, «zoon politikon» (ser vivo que se refiere a la ciudad) (Christlieb, 1994: 335).

Las deidades no se subordinan por el género, con ello no se quiere dar por sentado que exista

la igualdad. El dios omnipresente es Zeus y ello significa que se establece una distincién
genérica, ¢l es varon y con €l se instaura la ley para la comunidad de varones y no, para/con las
mujeres.

En la polis la ciudadania ofrecia beneficios tangibles: libertad, seguridad para buscar el
propio bien y la oportunidad de conseguir honores al guiar y defender a la comunidad. Los
beneficios se establecen bajo una dinamica bien delimitada en tanto a quién es el actor, sea un
varén o mujer, sea desde el interior o desde el exterior como pertenencia a la comunidad.

La polis era un instrumento de la justicia; el imperio de la ley tenfa la finalidad de
asegurar que cada hombre recibiera lo que merecia. Los que definen los instrumentos de la

justicia y qué es perfectible por cada quien, no es un discurso que se signifique en la igualdad

genérica, de etnia, de clase. El discurso sera propicio para la comunidad de varones libres. La



51

politica suponia la expresion de la libertad para participar en la ordenacién de la propia vida,
libertad negada a las mujeres y a los esclavos, e inalcanzable para los campesinos aparceros. La
polis era literalmente la garante y el limite de esa libertad (garante para el varén y limite para la
mujer).

A los ojos del gtiego, la humanidad del hombre no es separable de su caracter social; y el hombre es
un ser social en cuanto ser politico, como ciudadano. Al estar fuera de la ciudad, el esclavo esta
fuera de la sociedad, fuera de lo humano. No tiene otro ser que el de un instrumento productivo.
Entre esta imagen del esclavo, reducido a la condicién de un simple util animado, y el papel menor
desempenado por los esclavos como grupo social en la historia real, hay una relacién dialéctica
(Vernant, 2000: 20).

El caracter social para el griego se encuentra demarcado genéricamente, quién esta en la
posicion de ser social en cuanto ser politico, sera el varon. La mujer al igual que el esclavo es
un util animado, fuera de la sociedad, en su caso, en el ambito privado.

El mito del nacimiento de Atenea la liga enteramente a una linea patrilineal ya que la
diosa guerrera y virgen nace de la cabeza de Zeus; esto representa una imagen de seguridad
para los atenienses porque no habiendo nacido de cuerpo femenino, los varones la tienen

como aliada.

Al renunciar Atenea a la condicién femenina que la destinaria al cumplimiento del papel de esposa
y madre, ratifica su alianza con los varones y fortalece de manera indiscutible los valores guerteros
del orden masculino tejidos en la identidad ciudadano-guerrero que condensa la visiéon de la
ciudadania en la edad clasica (Flores, 2003: 27).

Atenea propicia la conformacion de un espacio publico para los varones, ya que la ciudad se
convertira en el ambito comunitario de los varones. Son ellos quienes ostentan el poder y la
posibilidad de accién. Esquilo no propicia en su obra margenes de disidencia donde la mujer
pueda transitar en el espacio publico al igual que el varén, la recluye al ambito privado.

La ciudad significa para la persona un lugar donde se establecen relaciones, no es
atendida como un limite territorial. El espacio publico implica entonces una gama de relaciones
entre varones y la exclusion de las mujeres.

El bien comun que rige el espacio publico, es estructuralmente la amalgama que moldea
la realidad de los personajes, en la obra de Esquilo, las deidades sostienen este constructo, en la
medida que lo indisociable de los valores sociales que reconocen y otorgan la comunidad de
ciudadanos es permeada en las relaciones y los valores enaltecidos en la obra esquilea, en
correspondencia al espacio publico que ocupan las deidades protectoras del ciudadano
ateniense y, en oposicion a las deidades protectoras de los personajes que proceden de otra

conformacién social, del mundo batrbaro.
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Los Persas ejemplifica puntualmente la intensiéon de Esquilo de contrastar los “modelos”
societarios y lo hace también a través de las deidades que resguardan a los barbaros y a los
helenos. “Ser hombre es ser ciudadano; ello equivale a decir que no hay diferencia entre la
virtud del individuo y la virtud del ciudadano, no hay escisién entre ética y politica” (Flores,
2003:31). Ser persona corresponde a la comunidad de varones, no asi a la mujer y, por
supuesto, al varon que no es miembro de la comunidad de iguales, el barbaro.

Quien da soporte a la elaboraciéon de persona seran las divinidades y lo efectdan en el
ambito publico, ya que la condicién ética y politica se cohesionan al punto que se tornan
indisolubles. Ni la mujer, ni el esclavo, ni el meteco, ni otro ajeno a la condicién de varén libre,
ciudadano, miembro de la comunidad de iguales sera propiamente persona.

La concepcién del individuo como ciudadano, la importancia de la comunidad y de las tradiciones
en el proceso de constitucién de la identidad personal del sujeto; ser ciudadano implica una
participacién en el espacio publico, la formacién de virtudes civicas y la articulacién moral del bien
comun. La comunidad es una fuente de valores, deberes y virtudes sociales en la medida en que la
idea de buen gobierno «eunomia» se traduce en dos ideas esenciales, a saber. Ia primacia del bien
comun sobre el interés particular y el gobierno no gobierna en su propio provecho sino en el de la
comunidad de ciudadanos que no es entendida como la suma de intereses individuales, sino como

la «felicidad publica» (Flores, 2003:32).
Ninguna palabra, ninguna accién, ningin transcurrir cobra sentido si no se enmarca en un

campo de significacion compartida (compartida y significada entre varones). Las condiciones
de los lazos que se establecen entre los ciudadanos responden a un aspecto ético, el azdds
«respeto moral» que corresponde a un conjunto de representaciones simbolicas validadas por la
comunidad de ciudadanos, a la ley y la legitimidad enmarcado esto en ciertos limites de la

legalidad.

Atenea. —Fista es mi misién: dar el veredicto en tltimo lugar. Voy a agregar mi voto a los que haya
a favor de Orestes. No tengo madre que me alumbrara y, con todo mi corazon, apruebo siempre lo
varonil, excepto el casarme, pues soy por completo de mi padre. Por eso, no voy a dar preferencia a
la muerte de una mujer que matb a su esposo, al sefior de la casa. Vence, por tanto, Orestes,
aunque en los votos exista empate (735-740).

La ciudadania no es una cualidad que est¢ dada por naturaleza; es, en todo caso, una
disposiciéon natural que requiere de preparacion y motivacion para poder desarrollarse y, por
ello, se vuelve tan importante en el espacio democratico griego, conformar las oportunidades
para la participacion ciudadana. “Se puede definir asi la ciudad como el sistema de instituciones
que permite a una minoria de privilegiados (los ciudadanos) reservarse el acceso a la propiedad
del suelo en un territorio determinado. En este sentido, la base econémica de la po/is consiste

en una forma particular de apropiacion de la tierra” (Vernant, 2000: 9).
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2.1.3 Relaciones de Poder: de la norma divina a la ley de la cindad
Los atenienses, mantienen por su nacimiento una igualdad originaria que se vuelve garante de
la igualdad politica manifiesta en la fuerza de la isonomfia, la igualdad ante la ley. Al nombrarlos
iguales por haber nacido de la misma tierra, el mito de autoctonia pone las bases para que
Atenas se convierta en el suelo propicio de la democracia.

Se puede definir una igualdad de clase, pero no asi una igualdad de género. La
excelencia o areté de un varén se inscribié dentro de la esfera publica en virtud de que el anhelo
de sobresalir y distinguirse de los demas exigfa la presencia de otros que sancionaran los actos
que cada uno realizaba. “La individualidad se resguardé en el espacio publico porque para los
antiguos griegos la polis es una comunidad politica de hombres libremente asociados que por
medio de palabras y acciones construyen, resguardan y ratifican dia a dia los limites que
delinean el rostro de la ciudad” (Flores, 2003: 34).

La ciudad de varones libres se establece a partir de los lazos que entablan, la fortaleza
de la ciudad depende del azdis «respeto moral» a las representaciones simbélicas de la unidad
colectiva plasmada en los mitos; la fuerza de la ley. Los dioses establecen un orden, de tal
manera que la comunidad de ciudadanos refleja las relaciones que enmarcan los dioses; la
legitimidad con que se inviste la autoridad sélo se logra enmarcando los limites de la legalidad
en el sentimiento de pertenencia a una misma comunidad ética.

Las relaciones de poder se establecen en un marco de significaciones compartidas, toda accién
o discurso es delimitado en el ambito comunitario, en la ciudad, en el espacio publico pero, es

compartida y significada en el decir y hacer de los varones.

Los hombres sélo pueden realizar su verdadera naturaleza en el contexto de la participacion
ciudadana dentro del gobierno y en la administracién de la justicia; todo ello enmarcado en el
ambito de la ley que integra tanto a las leyes escritas creadas por las decisiones de los hombres,
como las leyes «dagrafas» en las que se inscribe la tradicién, lo establecido, todos los relatos
ancestrales que vehiculan los encuentros y cohesionan los lazos comunitarios (Flores, 2003: 43).

La ciudad propicia la libertad, la seguridad para conseguir el bien y disponer de honores, ello

siempre y cuando el ciudadano atienda la norma. La relacién que establece el ciudadano con
los otros es delineada por la relacién que debe guardar con los dioses.

La forma de morir es importante, en las tragedias esquileas, es ejemplar el caso de
Agamenon, quien muere sin gloria, ya que es muerto en el ambito privado (en la bafiera) y no
publico (en el campo de batalla), es muerto por astucia de la mujer (su esposa Clitemestra) y no
en la batalla por otro hoplita. La muerte de Polinices y Eteocles son valoradas de manera

distinta, al primero se le condena a permanecer insepulto para ser devorado por las fieras (por
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haber movilizado a un ejército contra su ciudad natal, Tebas) en tanto que al segundo se le
haran todos los honores en la ciudad (la defiende de la invasion). La muerte de Egisto (en Las
Cuoeforas) no merece ser nombrada por su condicién de cobarde (se escuda en las faldas de
Clitemestra).

El sentido que tiene la muerte es importante para la concepcion de persona ya que en
ella se condensa la propia existencia del personaje. Si el personaje fue respetuoso ante la
norma, la ley que define la ciudad, podra morir con gloria pero, en ocasiones el héroe no
muere, vive para sufrir su desdicha como es el caso de Jerjes.

Agamenon peca de hybris ante los dioses y su castigo sera no gozar de gloria por la
victoria obtenida en Ilion, el coro en la tragedia de su nombre: Agamendn, se lamenta de que no
fuere muerto en batalla y, toda la gloria se desvanece al ser muerto de manera impia para el
hoplita. La construccion de significados en este sentido se articula al espacio, ser muerto en el
espacio publico o el espacio privado define la gloria o su perdida. Ser muerto por manos de
otro guerrero o ser muerto por manos de mujer, contiene una valoracién muy distinta.

LLa muerte contiene la gloria para el personaje que muere en el orden establecido por la
norma, la ley, por obra del destino. El destino se expresa en el Oraculo, pero, de manera
ambigua, con una duplicidad de interpretaciones y el personaje tiene la libertad de elegir como
actuar para llegar a su destino. Al final, la capacidad de agencia posibilita la obtencién de gloria

o su perdida.

Zeus aparece entregandose a la psicostasia o pesada de almas, o més exactamente a la kerostasia, o
pesada de las diosas de la muerte, las keras. Asi, sobre una balanza sostenida por el sefior de los
dioses, son pesadas las Keras de Aquiles y de Memnon en presencia de sus angustiadas madres
Tetis y Eos, o bien las Keras de Aquiles y de Héctor, enlazadas en combates sin tregua. El platillo
de la balanza en el que la Kera de aquel que debfa morir era colocada por la mano de Zeus
descendia y sellaba el destino del héroe irremediablemente condenado de antemano (Bloch, 1984:
17).

Numerosos santuarios aparecieron en el mundo griego, en los que la respuesta oracular solia
ser dada por la divinidad al consultante durante su suefio. En Los Persas la soberana, (madre de

Jetjes) recibe en suefio lo que acontecera a su hijo.

Antfestrofa 5

Luego me levanté y toqué con mis manos una fuente, de belleza corriente, y con mano dispuesta a
ofrendar me acerqué al altar con la intencién de ofrecer la torta sagrada en honor de los dioses que
salvan de males, de quienes son propias estas ofrendas. Y entonces veo un aguila huyendo hasta el
hogar que hay en el altar de Febo, y de miedo me quedo, amigos, sin voz. Me fijo después en un
halcén que, en veloz aleteo, se artoja sobre ella y con sus ufias le va arrancando plumas de la
cabeza. Pero el dguila no hacfa otra cosa que hacerse un ovillo y abandonarse. Para m{ fue terrible
ver, como lo es oftlo para vosotros, pues sabéis bien: si mi hijo llegara a triunfar, serfa un héroe
fuera de lo comun; pero, si fracasara... no tiene que rendir cuentas a la ciudad y, con tal que se
salve, seguird siendo Rey de esta tierra (210).
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La implantacion masculina en el oraculo

Esquilo en Los siete contra Tebas considera a Anfiarao como un varén respetable, porta un
escudo sin figura, lizo y con ello, expresa su capacidad de acciéon y no de discurso. Si, se define
a Anfiarao como un excelente varén pero, se pierde al seguir los pasos de otros. Lo que pierde
a Anfiarao sera su alianza con otros varones impios pero, mas alla de ellos, la alianza no es con
ellos, sino, la referencia a la procedencia, a la ciudad. Esquilo abre en este sentido la
importancia de la pertenencia a una ciudad y también, la importancia de la alianza con las
divinidades.

Mensajero. —Puedo informarte de un sexto guerrero, muy prudente y el mas valeroso adivino, el
fuerte Anfiarao.
El personaje de Anfiarao de los siete que atacan la ciudad de Tebas, sera el tnico que muestre

en su discurso atencion a las divinidades, por un lado, ya que considera que es prudente hacer
lo grato para los dioses, por otro lado, el hecho de que su escudo no cuente con emblemas sera

evidencia de que no es jactancioso.

Tales cosas decfa en voz alta el adivino embrazando con calma su escudo de bronce. Pero no existe
blaséon en su escudo, pues no quiere parecer el mejor, sino serlo, obteniendo el fruto mediante su
espiritu del surco profundo de donde brotan las decisiones nobles (595).

La nobleza de Anfiarao es reconocida por Eteocles, el inconveniente que existe no es él, sera
su alianza con Polinices. Ser piadoso y que tiene atencién a las divinidades no es todo, por
supuesto que las alianzas son fundamentales.

Eteocles. —Si; un hombre piadoso que embarca en un navio con marineros temerarios que
proyectan alguna maldad, termina por perecer en compafifa de esa raza de hombres que es
despreciada por las deidades. Y el que es justo, pero se asocia a hombres que son ciudadanos
hostiles al huésped y no tienen en cuenta a los dioses, cae justamente en la misma red que los otros
y sucumbe herido por el azote, que a todos alcanza, de la deidad. (605)

Esquilo en esta tragedia (ILos siete contra Tebas) al describir a los siete que atacaran las siete
puertas, expresan una manera de relacionarse con la divinidad, seran personajes jactanciosos,

desmesurados, en su discurso confrontan a las divinidades.

Distinciones de procedencia, alianzas entre varones y divinidades

La construccién de distinciones que nos representa Esquilo en la descripcion de los personajes
que atacan las puertas de Tebas, tienen dos puntos de atenciéon para la posibilidad de conseguir
gloria. En principio, el cuidado a la ciudad y también, el respeto a las divinidades. Canapeo se
jacta de poder destruir la ciudad y atiende su relaciéon con Zeus de forma tal que trasgrede la

norma.
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Mensajero. —Canapeo obtuvo en suerte tener su puesto en la puerta de Electra. Dice que va a
devastar la ciudad, /& quiera 0 no la divinidad, que ni siquiera la oposicién del propio Zeus que caiga
con todo su peso delante de €l se lo impedira. Los relampagos y los rayos lanzados por Zeus, los
asemeja al calor del sol del mediodia (430).

El guerrero Eteoclo trasgrede el orden y no considera que en la batalla es también
participacion de las divinidades y, de considerarlas, es para autodefinirse mas alla de su poder.
La construcciéon que nos presenta Esquilo en este sentido, no es una apertura al poder de
agencia del personaje, mas bien, nos esta presentando a un personaje que sera derrotado por su
violencia ante las divinidades. A diferencia de los que pretenden tomar la ciudad, los guerreros
que la resguardan muestran un discurso que se inscribe en el marco estructural, respetan a las
divinidades y consideran que con su apoyo lograran la victoria y no por si mismos.

Mensajero. —Para el tercero, Eteoclo, una tercera suerte salté del casco de bello bronce al ser
volcado: lanza sus tropas contra la puerta que tiene el nombre de Puerta-Nueva. También grita éste,
en letras que forman palabras, que de las totres 7i Ares siquiera podri derribarle (470).

Esquilo nos muestra los aspectos que se contienen en el decir y el hacer, el decir del hoplita

invasor al hacer del hoplita de la ciudad, contrasta una formacién discursiva que nos permite
entender que es mas significativo el acto al decir y, el acto no es propio del personaje, es el
destino que han marcado las divinidades, por ello, es de relevancia atender que sera en todo
momento la decisién de Zeus y no asi el personaje decidiendo el resultado.

Mensajero. —Otro, en cuarto lugar, esta apostado, vociferando contra la cercana puerta de Onca-
Atenea, la corpulenta figura de Hipomedonte.

Eteocles. —Con razén, Hermes los ha juntado, pues nuestro hombre es enemigo del hombre al
que va a enfrentarse y ambos llevaran en su escudos dioses que son entre sf enemigos: el uno lleva a
Tifén, que exhala fuego; mientras que el escudo de Hiperbio estara Zeus firme y dispuesto a lanzar
con su mano un dardo encendido; y nadie ha visto jamds a Zeus vencido. Tal es la actitud amistosa

de ambas deidades de los bandos (515).
La batalla no es sélo entre guerreros, también estan en batalla las divinidades y, como se refiere

en torno a Zeus, es el dios invencible. Esquilo elabora discursos que le seran propicios a la
ciudad de Tebas, encumbra a las divinidades y a los guerreros de la ciudad, en oposicién a los
otros, pero también es una oportunidad de instrucciéon para el ciudadano, quien debe observar

su actuar y reflexionar en torno a su actuar ante la ciudad y, ante las divinidades.

Antistrofa 2
Confio en que quien lleva en su escudo al adversario enemigo de Zeus —cuerpo de una deidad

que esta bajo tierra, imagen odiosa para los hombres y para los dioses de vida perenne— dejara su
cabeza delante de esta puerta (525).
Los didlogos de los personajes no corresponden al discurso del ciudadano libre, en el caso de

Partenopeo es meteco y esta apostado ante la puerta para pagar su deuda con Argos. Sin duda,
la intenciéon de Esquilo es distinguir a unos hoplitas de otros, como se menciono, todos

excepto el adivino Anfiarao proferiran palabras en contra de las divinidades y, del mismo Zeus.
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Mensajero. —Ahora te hablo del quinto guerrero. Ha sido apostado contra la quinta puerta, la de
Béreas. Jura por la lanza que empuiia, en la que confia hasta el extremo de venerarla mas que a
cualquier dios y por encima de su propios ojos, que con toda seguridad ha de asolar la ciudad de los
cadmeos, aungue no quiera Zeus. (530)

Es el arcadio Partenopeo. Un hombre asi, meteco que es, por pagarle a Argos la excelente crianza
que le dispensé, contra estas torres profiere amenazas que ojala no les dé cumplimientos la
divinidad. (545)

La prudencia de Eteocles, refleja el temple del hoplita, no se asume como el agente de la

victoria, se subordina al orden estructurante de la jerarquia que instaura a los dioses como los
actores de la victoria, la verdad, el destino. El actuar de Eteocles bajo esta formaciéon de
significados es consecuente con la concepcion de persona que responde al ideal de héroe.

Eteocles. —Ojala les concedan los dioses, por sus arrogantes e impias jactancias, 1o que proyectan para
nosotros. Entonces ellos, gente mortifera, perecerian de una manera absolutamente miserable. Si
quieren los dioses, yo puedo haber dicho la verdad en esto. (550)

2.1.4  Sexo-afecto en la obra de Esquilo

El ideal heroico refleja la relacién que establecen los personajes con las divinidades vy, el
cambio del ideal heroico al ideal del sabio nos abrird nuevas formas de relaciéon de las
divinidades con los personajes.

Esquilo nos muestra cémo en todo acto los personajes se encuentran inmersos en un

vinculo con los dioses, que la relacién entre ambos deviene también en las relaciones de poder
y, por otra parte, nos da referencia a las relaciones genéricas. “Tal es la originalidad de la
conciencia en su despertar: exigir, velar. Atenea, en perenne vigilia sobre su ciudad, exigira una
actitud del hombre, su ciudadano. Muestra esa primera forma de conciencia, todavia religiosa,
que es la atencion” (Zambrano, 1955: 46). La atenciéon que se dispone en la obra esquilea entre
los dioses y entre ellos y los personajes, responde a un orden bien estructurado.
La exigencia de aret¢ implica a varones y mujeres, solo que los espacios para mostrar la areté no
son del mismo orden. La areté es un don que la divinidad propicia y dona al vardn.
Posteriormente, en la democracia existe un cambio al respecto, los ciudadanos poseen la areté
politica que puede ser ademas, ensefiada. El hecho de que la are#é pueda ser ensefiada implica
abrir una distancia con las divinidades.

La confecciéon de las relaciones en referencia a la ensefianza de la virtud en el ambito
politico se desenvuelve en espacios propicios para los varones por ello, la posibilidad de
ensefanza es discriminada genéricamente. Al varén se le ensefa cierta excelencia, en tanto que
a la mujer se le ensefiara otro tipo de excelencia. “La individualidad se resguardé en el espacio

publico porque para los antiguos griegos la polis es una comunidad politica de hombres
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libremente asociados que por medio de palabras y acciones construyen, resguardan y ratifican

dfa a dfa los limites que delinean el rostro de la ciudad” (Flores, 2003: 34).

Conformacién y confirmaciéon de discursos androcentricos

Esquilo nos refleja un juego complejo de significados y relaciones, por un lado, demerita las
deidades de otras tradiciones y enaltece las griegas, por otra parte, en torno a las deidades
cténicas contrapone las deidades olimpicas y, finalmente, entre las deidades olimpicas se inicia
la instauraciéon del poder masculino. Esquilo va ajustando el personaje tragico al discurso
emergente en la Atenas democratica.

El varéon sera en la medida que cumpla con su “verdadera naturaleza” la que se ha
definido como participacién ciudadana, en el gobierno y en la administraciéon de la justicia.
Siempre bajo el resguardo de las leyes escritas que han sido creadas por las decisiones de los
varones, pero también, las leyes de la tradicion, todos los relatos ancestrales.

Las tradiciones seran asumidas siempre y cuando se ajusten paulatinamente a las leyes
emanadas de la comunidad de varones. Las relaciones se delimitan a partir de la apropiacion de
lo que regfa en la norma vy, a través del juego de relaciones se fusionan a tal punto que las
fuerzas en tension se alteran para asemejar una misma cosa.

Atenea. —Hacedme caso y no os andéis con esos lamentos en tono profundo. No habéis sido
vencidas. Simplemente que en el veredicto de los votos ha habido empate. Esa es la verdad, no que
se os haya quitado el honor. Habia claros testimonios procedentes de Zeus y el mismo dios que
pronuncié la profecfa fue también el que dio testimonio de que si Orestes hacfa eso, no sufrirfa
dafio alguno. No arrojéis a esta tierra vosotras vuestro dafiino resentimiento, ni os irritéis, ni
produzcais esterilidad destilando un goteo de genios maléficos que, como lanzas salvajes, son
devoradores de las semillas, porque yo, como es justo, os prometo que tendréis una sede y una
gruta en este pafs que se rige por la justicia, donde ocupando lustrosos tronos junto al hogar al que
acuden los suplicantes, seréis honradas por los habitantes de esta ciudad (795-805).

Atenea ante las fuerzas ctonicas dird que es voluntad de Zeus, pero se omite que ellas no se
rigen por él y, al final, Esquilo nos presenta en la tragedia una posibilidad no de conciliacién,
mas bien es de subordinacién, se instaura el orden olimpico garante de la masculinidad en la

medida que Atenea les ofrece una sede y una gruta.

Coro.

Estrofa 1.

Aceptaré ser vecina de Palas y no ultrajaré a una ciudad a la que Zeus omnipotente y Ares miran
como baluarte de las deidades, protectora glotiosa de los altares erigidos en honor de los dioses de
Grecia. Por ella ruego y vaticinio con amor (920).

Las fuerzas ctonicas aceptan proteger a la ciudad y reconocen la omnipotencia de Zeus, pero al
adentrarnos en la tragedia se podra ver la inconsistencia del tratamiento que tiene la trilogfa.

Por ejemplo, las Erinis no persiguen el crimen de sangre que comete Agamenoén al dar muerte
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a la Hija. Agamenon da muerte a su hija por orden del oraculo, quien vaticina es el sacerdote y
por lo que se podra seguir en los otros tragicos, es un discurso que emana de la masculinidad.
Esquilo ajusta la trilogfa para resguardar el orden emergente y dar peso al discurso que enaltece
la ciudad, a los dioses de Grecia, a los varones.

¢Por qué el hombre y no la civilizacién o la ciudad griega? Podria argiirse que es el contexto social
y cultural el que estd sometido a continuos cambios; el hombre adapta sus comportamientos a
dichas variaciones pero en si continda siendo el mismo. ¢En qué se diferenciaria el ojo del
ciudadano de la Atenas del siglo V a.C. del de nuestros contemporaneos? Pero lo cierto es que en
este libro el problema que se aborda no son ni el ojo ni el ofdo sino las formas griegas de servirse
de ambos: la vision y la audicién, su funcién, sus formas y su respectiva consideraciéon (Vernant,
2000: 12).

Al abordar la concepcién de persona, todo el entramado de hilos que han sido desempefados,
yo me preguntarfa cudles son —en las relaciones de la persona griega con lo divino, con la
naturaleza, con los demas, consigo mismo— los puntos importantes que conviene tener en
cuenta para definir la «diferencia» que lo caracteriza en sus formas de actuar, de pensar, de
sentit —y me atreveria a decit— en su manera de estar en el mundo, en la sociedad, en su
propio “yo”. Las distinciones ademas, bajo la lente del género y la estructuracion de estructura-
agencia.

No del griego tal como fue en si mismo, tarea imposible porque la idea misma carece de sentido,
sino del griego tal como se nos presenta hoy al final de un recorrido que, a falta de un dialogo
directo, procede mediante un incesante ir y venir, de nosotros hacia él, de él hacia nosotros,
conjugando andlisis objetivo y esfuerzo de simpatia; jugando con la distancia y la proximidad;
alejandosenos para hacerse mas cercano sin caer en la confusién y aproximandosenos para campar
mejor las distancias a la vez que las afinidades (Vernant, 2000: 15).

¢Qué representa lo divino para un griego y como se situa el hombre en relacién con ese
conceptor La religion civica implica un vinculo distinto al que la persona moderna establece
con la religiéon. La relaciéon de la persona no se establece a partir de una institucién con la
divinidad, los procesos y procedimientos se estructuran en la instauracion de un vinculo
instituyente y no instituido. La relacién de la persona con lo divino no es en el sentido de creer
o no creer. En el contexto griego no se puede hablar de ateismo o de un libro sagrado. La
religion se articula en las diferentes esferas de la vida en las personas, desde los muertos de la
familia hasta los dioses del Olimpo.

Las numerosas divinidades del politefsmo griego, en cambio, no poseen los rasgos que definen
nuestro concepto de lo divino. Ni son eternas, ni perfectas, ni omniscientes, ni omnipotentes; no
han creado el mundo, pero han nacido en él y de él; han ido surgiendo mediante generaciones
sucesivas a medida que el universo, a partir de las potencias primordiales, como Caos (es decir, el
Vacio) o Gea (es decir, la Tierra), se iba diferenciando y organizando; residen pues en el seno
mismo del universo. Su trascendencia es, por tanto, absolutamente relativa, valida unicamente por
relacion a la esfera humana. Al igual que los hombres, pero por encima de ellos, los dioses forman
parte integrante del cosmos (Vernant, 2000: 15).
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Por eso una de las reglas fundamentales de la sabiduria griega relativa a las relaciones con los
dioses es que el hombre no puede pretender en modo alguno igualarse a ellos. La obra de
Esquilo mantiene este orden, las personas no transitan mas alla de los dioses. Si, como se ha
mencionado, el hecho de que el personaje se encuentre bajo juegos relacionales con las
deidades a través de estructuras estructuradas y estructurantes, en ello, existe el germen de la

autodertminacion en los personajes de la obra.

La esperanza de una supervivencia del individuo después de la muerte, distinta de la mera sombra
sin fuerza y sin conciencia en las tinieblas del Hades, no entra en el marco del comercio con la
divinidad instituido por el culto ni, en todo caso, constituye su fundamento ni es un elemento
importante. La idea de una inmortalidad individual debia de resultarles muy extrafia e incongruente
a los atenienses del siglo IV a juzgar por las precauciones que Platén se siente obligado a tomar
antes de afirmar, por boca de Socrates en el Fedin, que en cada uno de nosotros existe un alma
inmortal. Ademas a esta alma, en la medida en que es imperecedera, se la concibe como una especie
de divinidad, un daimon, lejos de confundirse con el individuo humano, en lo que hace de él un ser
singular, el alma se entronca con lo divino del cual aquélla es como una particula
momentaneamente extraviada en este mundo. (Vernant, 2000: 17).

El hecho de nacer establece ya para cada individuo una referencia respecto de un mas alla de sf
mismo, los padres, los antepasados, los fundadores de un linaje, surgidos directamente de la
tierra o engendrados por un dios. El hombre, desde que ve la luz, se encuentra ya en una
situacién de deuda. Deuda que se da cuando el hombre, mediante la observacion de los ritos
tradicionales, rinde escrupulosamente a la divinidad el homenaje que ésta esta en su derecho de
exigirle. Al tiempo que se implica un elemento de temor con el que pueden alimentarse hasta el
limite las angustias obsesivas de la persona supersticiosa, la devocion griega implica otro
aspecto muy distinto.

Los hombres dependen de la divinidad: sin su consentimiento nada puede realizarse aqui abajo. En
cualquier momento hay, por tanto, que estar en regla con aquéllas para garantizarse sin falta su
servicio. Pero servicio no significa servidumbre. Para sefialar su diferencia con el barbaro, el griego
proclama con orgullo que es un hombre libre, elsitheros (Vernant, 2000: 18).

Distancia y proximidad, ansiedad y gloria, dependencia y autonomia, resignacion e iniciativa,
entre estos polos opuestos pueden aparecer todas las actitudes intermedias en funcién de los
momentos, de las circunstancias, de los individuos. La libertad de elegirse, de autoalterarse
como elemento fundante de la condicién de la persona, su finitud es su limite, pero también su
abismo, su obertura al cambio, a la transformacién. La obra esquilea nos brinda la posibilidad
de seguir y evidenciar en sus umbrales la emergencia de discursos que abren nuevos senderos
en la relacién de los personajes con las divinidades y, evidentemente, las relaciones entre las
distinciones constituidas entre los personajes, sean de clase, de etnia o de género.

Y digo culto, no religién o fe. Como justamente hace observar Mario Vegetti, el primero de estos
términos no tiene su equivalente en Grecia, donde no existe un ambito religioso que agrupe
instituciones, conductas codificadas y convicciones intimas en un conjunto organizado netamente
diferenciado del resto de las practicas sociales. Algo de elemento religioso esta presente en todos
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sitios; los actos cotidianos implican, junto a otros aspectos y mezclados con ellos, una dimensiéon
religiosa; y esto se da en lo mas prosaico como en lo mas solemne, tanto en la esfera privada como
en la publica (Vernant, 2000: 19).

Por esta razén, no deberfa hablarse de «religién» a propédsito del hombre griego si no es

adoptando las precauciones y reservas que parecen imponerse respecto de la nocion de
divinidad.

Formar parte de una iglesia, ser practicante de manera regular y creer en un cuerpo de
verdades constituidas en un credo con valor de dogmas son tres aspectos del compromiso
religioso. Nada de esto hay en Grecia; no existe iglesia ni clero, ni tampoco hay dogma alguno.

Poner en tela de juicio, dentro de un plano intelectual, la existencia de los dioses no choca
frontalmente con la pietas griega, con intencion de arruinarla, en lo que ésta tiene de esencial. No
podemos imaginar a Cristias absteniéndose de participar en las ceremonias de culto o negandose a
hacer sacrificios cuando fuera necesario. ¢Se trata quizd de hipocresia? Hay que comprender que, al
ser la religiéon inseparable de la vida civica, excluirse equivaldria a colocarse al margen de la
sociedad, a dejar de ser lo que se es. Sin embargo, hay personas que se sienten extrafias a la religion
civica y ajenas a la polis; su actitud no depende del mayor o menor grado de incredulidad o de
escepticismo, muy al contrario, su fe y su implicacién en movimientos sectarios con vocacién
mistica, como el orfismo, es lo que las convierte en religiosa y socialmente marginadas (Vernant,
2000: 20).
Los griegos, evidentemente, sabfan que existe una «naturaleza humana» y no dejaron de

reflexionar sobre los rasgos que distinguen al hombre de los demas seres, objetos inanimados,
animales y dioses. Pero el reconocimiento de esta especificidad no separa al hombre del
mundo; no lleva a levantar, frente al universo en su conjunto, un ambito de realidad
irreductible a otro distinto y radicalmente al margen de su forma de existencia: el hombre y su
pensamiento no constituyen en si un mundo completamente separado del resto.

El caso de Prometeo Encadenado nos presenta un escenario donde sera ausente el ser humano.

En la tragedia Prometeo no aparece ningin ser humano (el mismo Prometeo es un titin); en la
Orestiada el héroe supremo solo es el ejecutor de la voluntad divina, sin que tampoco muestre
rasgos personales; en la tragedia Los persas ciertamente tenemos que ver con seres humanos, pero
ellos comparecen ante el tribunal divino precisamente porque han ignorado por hybris a los
dioses. Son, sin embargo, las deidades olimpicas las que envian la desdicha inexorable, mientras
que las fuerzas conciliadoras y consoladoras provienen de la profundidad, de la noche cténica y
del reino de los muertos (Hibner, 1996: 200).

Es también Temis-Gea quien le tiene preparada la amenaza al Zeus desmesurado de que le
puede nacer un hijo que le arrebate el poder. Esta amenaza obliga finalmente a Zeus a cambiar
de actitud, como se deduce de la segunda parte del drama que lamentablemente sélo
conocemos en fragmentos y que lleva por titulo Prometeo liberado. De esa manera es Gea quien
restablece el orden de la naturaleza.

Aqui estamos frente al mismo dilema que encontramos en Prometeo: las potencias

cténicas son por un lado protectoras de derechos primigenios, bienhechoras, fuente de vida,
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pero por el otro lado también son terribles y salvajes como la naturaleza. Para ellas, la muerte
de la madre tiene un peso preponderante, ninguna circunstancia es capaz de justificarlo,
mientras que la muerte del conyuge puede eximirse de la persecucion, puesto que no se comete
contra un miembro de la sangre. A esta ley de la sangre se oponen los dioses “jovenes”, los
olimpicos. Ellos representan el derecho estatal del matrimonio, tal como fue instituido por
Hera, Zeus y Cipris.

Existe un aporte constante también en torno a las voces masculinas y femeninas, no
pretendo definir una capacidad de agencia preponderante en las divinidades femeninas, pero
existe su presencia en la trama de las tragedias de Esquilo y en buena medida los procesos se
depuran desde la intervenciéon de las divinidades femeninas como es el caso de Prometeo

Encadenado y 1a Trilogia de la Orestiada.

2.2 La Realeza

En la obra de Esquilo, la concepciéon de persona se establece, principalmente, a partir de la
norma divina, sin embargo, se puede observar un proceso de transformacion paulatina en la
accion que procura el personaje que representa al soberano, asi como a los demas de la realeza.

ILa apertura en la capacidad de agencia, en principio, sera transitar de la norma divina
de las fuerzas ctonicas a la norma divina de las fuerzas olimpicas, para la instauracion de la ley
en la ciudad que asegura el empoderamiento del varén libre, no asi para el otro “barbaro” y la
mujer.

Las tragedias de Esquilo nos muestran soberanos con atributos diversos. En Los Persas,
los soberanos estan representados por Jerjes Rey de Persia (hijo de Dario), Dario, el soberano
muerto (en la tragedia se presenta como Sombra de Darfo) y, Reina viuda (esposa que fue de
Dario).

Los varones en Los Persas representan la tensiéon que se da entre la norma divina como
estructura estructurada y estructurante y, la accion del personaje como capacidad de agencia. El
soberano Darfo representa al personaje bajo la norma divina, Jerjes representa la capacidad de
agencia. La soberana no representa la tensiéon entre la norma divina y la emergencia de un

nuevo orden. Los varones contienen el germen de la capacidad de agencia, la mujer se
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encuentra nulificada en su discurso, su dialogo consiste en dar seguimiento a la norma divina,
se expresa desde el rol de género que se le asigno.

En Las Euménides el ejercicio que se desenvuelve en el juicio es para dar armonia entre
las dos leyes; es Atenea quien define el fallo a favor de las leyes olimpicas y conciliara a las
potencias ctonicas. En el caso de los soberanos, quien saldra victorioso es Orestes, quedando
sujeta al orden patriarcal la sombra de Clitemestra.

El tratamiento en torno a la estructura-agencia y el género difiere en las voces
femeninas de la soberana esposa de Darfo y Clitemestra esposa de Agamenén. Una es barbara
y la otra es griega. La capacidad de agencia en el caso de la mujer griega implica formaciones
discursivas que propician la emergencia de significados y relaciones diferentes a las expresadas
en la mujer barbara quien unicamente se atiende desde la tradicion, esto es, darle una voz
pasiva. No es el caso de Clitemestra quien representa una femineidad disidente del orden
establecido. Sin duda, Esquilo no pretende con ello dar pauta a las practicas de libertad, a la
postre (en la trilogia) sera sometida y subordinada la mujer representada en el personaje de
Clitemestra.

Las dos tragedias (Los Persas v Las Euwuménides) contraponen en su discurso la
masculinidad y la feminidad, dando preponderancia al orden masculino. Las masculinidades y
feminidades son multiples, complejas. Ser varén o ser mujer no es un discurso estatico o
estéril, mas bien es un discurso dinamico y, emana de los textos de ambas tragedias una riqueza
de significados, mas que aquietar los roles de mujer y varén implican una dinamica que tensa

las relaciones.

2.2.1 Capacidad de agencia en la realeza y su relacion con lo divino

Las relaciones entre la nobleza en la trilogia de la Orestiada se instauran en el orden de los
varones con la conformacién del Aredpago. Las caracteristicas que se nombran hacen
referencia a la condicién de ciudadano, a la justicia y, es destacable que en Las Ewuménides

Atenea conforme el Aredpago con sus mejores czdadanos varones.

Pero, ya que este asunto se ha presentado aqui, para entender en los homicidios, e/egiré jueces, que a
la vez que sean irreprochables en la estimacién de la ciudad, estén vinculados por juramento, y
los constituiré en tribunal para siempre. (475)

Citad vosotros testigos que aporten las pruebas y, juramentados, vengan en auxilio de la justicia.
Cuando yo haya seleccionado a /los mejores de s cindadanos, vendré con ellos, para que juzguen en
este proceso con toda verdad, [sin transgredir su juramento, sin dejarse llevar de pensamientos
que no sean justos| (485).
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El crimen de Orestes es equivalente al que comete Agamendn (su padre), ambos son crimenes
de sangre. LLos varones actdan bajo la norma divina, su accion es determinada por los designios
del Oraculo, ¢la diferencia radica en que Clitemestra mata al esposo no por designio del
Oraculo, sino, por su capacidad de agencia?

Esquilo ya en Los Persas trata en el personaje de Jerjes la cuestion de la capacidad de
agencia, pero, a diferencia de lo que se dice de él y lo que se plantea con Clitemestra, difiere, ¢l
peca de desmesura (hybris) al pensarse por encima de las divinidades, en tanto que ella, no se le
enuncia bajo los mismos términos, la capacidad de agencia de Clitemestra no sera equiparable a
la desmesura del varéon que pretende autoinstituirse, ella, actia fuera de las estructuras
estructuradas y estructurantes, ella actia sin reconocimiento.

Jerjes en tanto que es un varén que no pertenece a la ciudad no se le reconocera como
agente que trata de abrir la posibilidad de autoinstituirse. Jerjes es el enemigo de la ciudad, su
desmesura consiste en ir mas alld de las divinidades, al igual que los siete guerreros que van
contra la ciudad en Los séete contra Tebas; Esquilo pondra en boca de los invasores discursos que
alteran la norma divina, seran varones que se ufanan de ser mas poderosos que las divinidades.

El reconocimiento en la obra de Esquilo es para el varén ciudadano libre, no para el
barbaro o la mujer, la distincién es étnica y de género. La subordinaciéon y desacreditacion de la
mujer es doble (por decir una parte) por ser barbara y también por ser mujer. La mujer griega
no goza de los privilegios del varén griego, no se le reconoce a ella, se le enclaustra en las
sombras, sin voz dado que no tiene la capacidad del voto en la asamblea, no participa en la

asamblea, escenario reservado para el varon.

Subordinacion de lo femenino en el orden establecido
La capacidad de agencia en la mujer no es valorada, porque el nuevo orden es garante de la
masculinidad y lo que se recrimina a Clitemestra es dar muerte al esposo, se toma como un
crimen mayor al que comenten los varones (Orestes y Agamenodn) ya que ellos dieron muerte a
mujeres y ella, dio muerte a un varén, no cualquier vardn, es su esposo, pero también,
Agamenon es el hoplita que dirigi6 al ejército contra Troya y la doblego.

ILa obra esquilea nos propone un conjunto de significados que posiciona al varén por
encima de la mujer. El soberano accede al poder, nunca la soberana, ya que ella, reinara en

nombre del varén ausente. Apolo remite también a Atenea, que naci6 de la cabeza de Zeus.



65

La mediacién que ejerce Atenea entre Apolo y las Erinias implica que para las potencias
ctonicas quede el reino de la naturaleza y de la tierra, en tanto que para los olimpicos sera la
polis, el Estado, el orden juridico creado. Las relaciones que se establecen por tanto, en la
trilogfa en referencia a la estructura-agencia y al género entre la nobleza, sera basicamente la
instauraciéon del orden patriarcal. “A penas se ha consumado el hecho Orestes es presa del
horror. Las Erinias emergen de la oscuridad. La ley de la madre tierra y de la madre noche esta
en abierta oposicion con el designio del olimpico. Apolo, que representa la ley del patriarcado y
el orden estatal” (Hibner, 1996: 199).

Los varones accederan al orden publico y las mujeres al orden privado. Si, Esquilo en la
primera tragedia de la trilogia (Agamendn) pone en poder a Clitemestra pero, sera en mas de una
ocasion significada bajo el orden del varén.

Vengo, Clitemestra, a rendir homenaje a tu podetio, pues es de justicia honrar a la esposa del
soberano, cuando esta ausente del trono el varén (260).

Corifeo. — Hablas, mujer, con sensatez, como lo haria un prudente varn.
Esquilo pondra en los personajes que representan a la nobleza la capacidad discursiva y la

capacidad de accioén, es decir, la capacidad de decir y de hacer con la apertura a un ejercicio de
la libertad. La libertad que ejerce el soberano o la soberana, contiene ademds, la divergencia del
buen gobierno o bien, la tiranfa. El buen gobierno lo ejemplifica Esquilo con el soberano que

resguarda el pais de los pelasgos en Las Suplicantes, o bien, la sombra de Dario en Los Persas.

Estrofa 1
¢Me oyes, Rey como un dios que alcanzaste la dicha, cuando pronuncio las claras palabras en
lengua barbara con multiples tonos, lugubres, triste sonido? (635)
Antfestrofa 1
iEa, ta, Tierra, y vosotras también, los que sois los demds soberanos de las subterraneas regiones;
permitid que salga de sus moradas la gloriosa deidad, el dios de los persas que en Susa nacid!
jEnviad aqui arriba a quien es cual ninguno la tierra de Persia habfa tenido jamas en su senol! (645)
Antiestrofa 2
Inspirado de un dios le llamaban los persas e inspirado de un dios €l lo era, pues as{ conducia el
timén del ejéreito. jAh! jAR! (655)

Esquilo en Las Suplicantes emplea un discurso en las relaciones de género diferente, ello no

implica un cambio en la situacién y posicion de género, sera persistente que el poder publico
esta en manos del varén y que la mujer se encuentra subordinada a su mando, pero, aqui la voz
femenina tendra otros tintes y la tragedia abre posibilidades nuevas de discursividad en las

relaciones entre los soberanos y las deidades.

Estrofa 3.

Jamas llegue yo a estar en nada sometida al poder de varones. Cual sola solucién me puse como
limite una constante huida de ese hostil matrimonio, guiada por las estrellas.

Elige a Justicia por aliada y escoge el respeto temeroso que te inspiran los dioses (395).
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Las mujeres al suplicarle al soberano su proteccion no lo hacen a partir de ellas, la suplica se
hace al referir la eleccién por la Justicia. El soberano que asume ayudar a las suplicantes es
caracterizado como un soberano prudente, que atiende la condicién de un pensar a partir del
consenso con la ciudad.

Rey. —FEs necesario descender a la hondura de un pensamiento salvador profundo, a manera de
buzo de vista penetrante y no en exceso turbia por el vino, a fin de que esto acabe, primero, sin
que dafie a la ciudad y bien para mi mismo, y que no se encienda una guerra potr tomar
represalias, ni que, por entregaros cuando asi estdis sentadas en sedes de los dioses, nos
atraigamos como terrible huésped al muy funesto dios vengador de los crimenes que ni en el
Hades deja libre al muerto. ¢No te parece que necesitamos un pensamiento salvador? (410-415).

El soberano procede no asumiendo el ayudar a un grupo de mujeres, sino, atendiendo el deber
set, ellas se encuentran en sede de los dioses y, de no ayudarles, la falta no es a ellas, es al dios.
Cuando en Las Suplicantes se encaran los protectores del grupo de mujeres y los extranjeros, se
hace referencia a la existencia de varones en esa tierra y no a un lugar lleno de mujeres.

Esquilo procura en su discurso dar soporte a la relevancia de la ciudad y del ciudadano
libre, del varén soberano que actia de acuerdo a la norma establecida por la comunidad de
varones libres.

La comparaciéon que se hace de los soberanos con los dioses es un elemento que
presenta en Los Persas, sin embargo, el hecho de que se compare a Jerjes como un dios, no
significa que actué como tal.

Esquilo en esta tragedia procura enaltecer a la ciudad de Atenas y con ello, trata de
enaltecer la condicioén de ciudadano. La sombra de Dario hace referencia a la consideracion de
los oraculos y también a la condiciéon de los mortales ante las divinidades. Cuando el mortal
peca de soberbia (hybris) la deidad interviene dando al trasgresor un castigo (Jetjes representa
tal accion).

Sombra. — jAy! {Rapido vino el cumplimiento de los oriculos! |Y sobre mi hijo hizo caer Zeus
con todo su peso el desenlace de las profecfas! |Y yo que tenfa confianza en que los dioses les
darfan cumplimiento completo cuando hubiera pasado un largo tiempo! Mas, cuando uno mismo
es quien se apresura, recibe también la ayuda de un dios. (740)
El, que es un mortal, falto de prudencia, creia que iba a imponer su dominio a todes los dioses y,
concretamente sobre Posidén. sCémo no iba a ser victima en esto mi hijo de alguna enfermedad de
la mente? (750)
Sombra. —Arriba esta Zeus, juez riguroso, que castiga los pensamientos demasiado soberbios. Ante esto,
emplead vuestra moderacién y haced que aquél entre en razén mediante prudentes admoniciones,
para que deje de ofender a los dioses con su audacia llena de orgullo (830).

La personificaciéon de Jerjes contiene elementos de discurso y acto que buscan abrir nuevas

formas de relaciéon entre los personajes. Jerjes pretende vengarse de Atenas pero no logra

hacerlo aun cuando la diferencia es notable (con respecto a los ejércitos), se dird que
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estructuralmente se encuentra sujeto a la norma divina. Sera Posidon quien derrote al ejército

persa.

Mensajero. —En cuanto el nimero —entérate con claridad—, esas naves hubieran podido ser
vencidas por las naves barbaras. El nimero total ascendfa a diez treintenas de naves, y, aparte de
éstas, habfa una decena especial, mientras que Jerjes. —También lo sé— disponia de naves, hasta
un millar, que tenfa a su mando directo y, ademas, doscientas sicte naves ligeras. Esta es la
proporciéon. Te parece a ti que en eso estabamos en condiciones de inferioridad para el combate
Pero aun asi, una deidad perdi6 al ejército, pues desvié la balanza en contra de nosotros sin
concedernos igual fortuna. Los dioses protegen habitualmente a la ciudad de Palas. (345)

Jerjes es un soberano que abre los contornos de la capacidad de agencia en el personaje mortal,
aun no es propicio este aspecto en torno a la norma que rige el pensar y actuar ante la norma
divina. El personaje no puede evadir su condicién de subordinacion ante las divinidades y, por
otra parte, Esquilo procura en la tragedia enaltecer en varias ocasiones la ciudad de Atenas.

El ciudadano libre, el que pertenece a la comunidad de varones libres se desempefia
conforme a la norma, en cambio, el varéon que no pertenece a la ciudad se comporta
trasgrediendo la norma, no sélo la instaurada en la ciudad, también trasgrede la norma divina.
La norma de la ciudad se constituye a partir de seguir la norma divina.

El ciudadano libre, se confirma en la ley de la ciudad y con ello, se confirma en la norma
divina. El discurso que se observa en la obra esquilea contiene ese juego de formaciones
discursivas que van configurando el orden patriarcal, el orden donde el posicionamiento de los
varones se constituye en el garante de la norma divina y la ley de la ciudad.

Jetjes. — jAy!

iDesgraciado de mi porque obtuve este horrible destino que no pude prever!

iDe qué cruel modo ataco la deidad a la raza persal [Misero de mil, ¢qué sufrimientos me esperan
aun? Pues se me ha aflojado el vigor de las piernas al poner mis ojos en la ancianidad de estos
ciudadanos.

iOjala, Zeus, que también a mi, junto a los hombres que perecieron, un destino de muerte me
hubiera ocultado! (915)

En Las Coéforas Esquilo refiere que al dar muerte Orestes a Clitemestra, el matricida ha liberado
a la ciudad. La disposiciéon del orden publico de la ciudad no es quehacer del soberano, seran
los dioses olimpicos por voz de Apolo que definiran el orden patriarcal de la ciudad.

La elaboracion de lo femenino en las soberanas (Clitemestra y Helena) como seres
impios, se generaliza a todo el género, es también necesario decir que esta elaboracién emana
por boca del varén y con ello, podremos evidenciar los artifices del patriarcado para justificar
la ausencia de la mujer en el ambito publico y, propinarle al espacio privado.

Mientras estoy todavia en mi juicio, quiero proclamarlo ante mis amigos: afirmo que no sin
justicia he matado a mi madre, esa impura asesina de mi padre, ese ser odioso para las deidades. Y,
sobre todo, considero a Loxias, el dios adivino de Delfos, como el filtro instigador de esta
audacia mfa. Me profetizé que, cuando yo hubiera hecho eso, estarfa libre de culpa criminal, pero
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que, si lo descuidaba... no voy a decir el castigo, pues ninguno de sus suftimientos ha de
alcanzarme ya con sus dardos. (1030)
Corifeo. —Obraste bien. No unzas los labios a hablar mal de ti, ni contra ti mismo profieras
palabras infaustas. Has libertado a toda la cindad de los argivos, al haber cortado con facilidad la
cabeza de dos serpientes (1045).

La acciéon de dar muerte a su madre libera a toda la ciudad, el discurso se estructura para

argumentar la pertinencia de atender lo profetizado por la divinidad (Apolo) y con ello atender

el orden que se va configurando en la trama de la trilogfa.

2.2.2  Elespacio como posibilidad de gloria para el varon de la realeza
La ciudad abre o cierra la posibilidad del soberano de obtener o no la gloria. Si la ciudad cuenta
con prosperidad significara que el soberano ha ejercido un buen gobierno, en cambio, si la
ciudad se encuentra sumergida en precariedades, significara que el soberano no ha gobernado
de la mejor manera. Atenas es una ciudad que se erige como estandarte de gloria y Esquilo lo
enuncia en Los Persas:

Reina. — jOh Destino odioso, cémo has defraudado a los persas en sus intenciones! Amarga ha
encontrado mi hijo la venganza de la ilustre Atenas. No fueron bastantes los barbaros que antes
maté Maratén. jy mi hijo, creyendo que iba a lograr su venganza, se ha atraido una multitud tan

grande de males! (475)
Esquilo en Los szete contra Tebas nos presenta un discurso mas agudo en torno al proceso de

transformaciéon que se ira configurando a través del desarrollo de la obra tragica. A diferencia
de la soberbia de Jerjes, Eteocles pone en evidencia las estructuras estructurantes y
estructuradas que vertebran las acciones de los personajes. Eteocles en cierta medida procurara
atender las condiciones que se le presentan como fatalidad desde su propio discurso. El
discurso que contiene el personaje de Eteocles no es ajeno a la ley de la ciudad, ni sera ajeno a
la norma consensada por la comunidad de varones libres.

Eteocles. — En efecto, si lograramos éxito, la gente dirfa que la causa de ello es un dios; pero, si,
al contrario —lo que no suceda—, ocurre un fracaso, Eteocles, unico entre muchos, serfa
cantado por los ciudadanos con himnos, sin cesar repetidos, y lamentaciones. {Ojala que Zeus-
Protector sea lo que dice su nombre para la ciudad de los cadmeos! (5)

El varén puede hablar en el espacio publico, en tanto que a la mujer se le procura el espacio

privado. La mujer se expresa presa del miedo y define su posicion en correspondencia a un rol
asignado.

Coro. — jAy, ay! Dioses y diosas, alejad de nosotras el peligro que nos asalta ¢Quién nos salvara?
¢Quién nos dara ayuda de entre los dioses o de las diosas? :Me postraré ante las imagenes de los
dioses (patrios)? jAy! Ellos son felices, con sede segura. Es el momento para abrazarse a sus
estatuas. ¢Por qué lo demoramos con tantos gemidos? ¢Ofs o no ois el estruendo de los escudos?
¢Cuando si no es ahora, usaremos la vestimenta y las coronas de las suplicantes? (100)
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El discurso difiere en los elementos que se tratan al referir la presencia de las deidades y las
consecuencias de la guerra. Bl varén hace referencia a la ciudad y la libertad, la mujer hace
referencia a las vestimentas y las suplicas. El varén en su capacidad de agencia se reconoce en
la ciudad, en la condicién de libertad, en tanto que la mujer se reconoce bajo la norma divina.
Como se mencioné en referencia al espacio de la ciudad, las mujeres en el ambito intimo de
perderse la ciudad, habra para la soberana un cambio de condicién dentro de la estructura, de
ser parte de la nobleza, se convertira en esclava. El varon al perder la ciudad consigue en
muchos de los casos la gloria, ya que muere en defensa de la ciudad. De no ser muerto y ser
degradado al igual que la mujer a condicién de esclavo, perdera la libertad de palabra, en el
ambito publico.

La mujer “ciudadana” no pierde la libertad de palabra, ya que no la posee, el ambito que
le es reservado ya es en si, el intimo-privado, lo que cambia es su condiciéon de madre-esposa a

esclava, a botin de guerra.

Etrofa 1

Dioses protectores de la ciudad, venid, venid todos, ved este batallon de doncellas que vienen en
suplica de que las libréis de la esclavitud.

iEa, oh Zeus, padre sin quien nada se cumple, evita como sea que caiga prisionera del enemigo!

Y td, hija de Zeus, Potencia que amas la lucha, sé la salvadora de nuestra ciudad, joh Palas!

iY ta, Sefior que en el mar reinas con tus caballos y el utensilio de ensartar peces, Posidon,

concédenos la liberacion, la liberacién de nuestros terrores! |Y tu Ares —jay, ayl —, guarda a la

ciudad que recibié su nombre de Cadmo y claramente vela por ellal
iY ta, Cipris, primera de nuestra raza, protégenos, pues de tu sangre hemos nacido! Y con las
preces que a dioses se elevan nos acercamos a ti, invocandote a gritos (110-145).

Las relaciones entre la realeza en la tragedia esquilea procuran el orden de la familia. La trilogfa
de la Orestiada 'y Los siete contra Tebas atienden como problema el poder del soberano. Eteocles y
Polinices luchan uno por conservar el cetro y el otro, por obtenerlo. La tragedia se resuelve
con la muerte de ambos y asi, cumplen con el destino trazado.

La trilogfa de la Orestiada contiene la tension que existe entre los que ostentan el poder.
Desde el Agamenin que es recibido con alfombras rojas hasta la instauracion del Areopagd en

Las Enmeénides. En Las Coéforas:

Electra. —Yo ocupo el lugar de una esclava, y, lejos de sus riquezas, Orestes esta desterrado, en
tanto que ellos, con arrogancia, se refocilan en grande con lo que ganaste con tus fatigas. jQue
venga aqui Orestes —te ruego— por una fortuna feliz! Y escichame, padre, concédeme que
llegue yo a ser mucho mas casta que lo es mi madre y mas piadosa con mi mano (135-140)
Lo que expresa la mujer sera condicionado por los procesos que se estructuran en los roles de

género. El espacio que contiene las expresiones femeninas se abre de acuerdo a las necesidades
que se dicten en el orden masculino. La mujer tiene una forma de expresar el dolor como se

puede atender en los siguientes fragmentos de Las Coéforas:
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Con manos delicadas, muchas mujeres desgarran sus velos <...> y en llanto abundante empapan
su seno, como participes que son de la pena.

Estrofa 1.

Coro. —Del palacio he venido, enviada en procesiéon de duelo con libaciones y 4agiles golpes de
mi mano. Ensangrentadas se ve mi mejilla por las heridas que acabo de hacerme con los arafiazos
de mis ufias, y de lamentos se va alimentando mi corazén a lo largo de toda mi vida. Al compas
de mis gritos de dolor, se rasgaba en jirones, se destrozaba el lino de mis vestidos, y el atavio que
cubre mi pecho ha sido herido por tristes desgracias (25-30).

El dolor que expresa la mujer, dira el personaje del soberano que debe ser recluido en el
ambito privado, en tanto que las suplicas son propias del varén, cuando éste desempefia los
sacrificios necesarios para que las divinidades le sean propicias, enmarcada la suplica del varéon
en el ambito publico. El dolor que expresa la mujer, en el ambito publico no es propicio para la
victoria; en ese sentido, dira el soberano que al incurrir en el ambito publico alteran al ejército y
le infligen miedo.

Las relaciones y los espacios se confeccionan para el desenvolvimiento del vardn, las
relaciones de alianza entre varones propicia el desarrollo o caida de la ciudad; en cambio para

las mujeres, en la derrota seran parte del botin de guerra.

Estrofa 2

Si; es lamentable arrojar asf a Hades la ciudad de Ogigo, someterla a la esclavitud del botin de
guerra, y que sin honra reduzcan a polvo y ceniza los soldados aqueos por decision de la deidad. Y
que sean conducidas las prisioneras —jay, ayl —, jovenes y ancianas, igual que yeguas, de los
cabellos, rotos sus velos por todas partes. Grita la ciudad, al irse quedando vacia, mientras el botin
de mujeres camina a su perdicién entre un confuso vocerio. {Con terror presiente una suerte
insuftrible! (330)

El discurso del varén es generar una resistencia que a la postre, le brindara la gloria, ya sea por

haber muerto al defender la ciudad, ya sea porque consiguio la victoria. El varén con la vida o
la muerte consigue fama, en cambio, la mujer no es participe de esa configuraciéon de los
espacios. El espacio publico es propio para el ciudadano libre, varén.

Eteocles. —FlI resultado lo decidira Ares con sus dados; pero es la Justicia de defender a su misma
sangre la que lo envia a la vanguardia, para alejar la lanza enemiga de la madre que lo engendré
(415).
En Las Euménides para ver resuelto dentro del mito el conflicto moral; es significativo que

comience con la invocacién a Gea, Temis y la titana Foie, esto es, las deidades terrenales;
prosigue con los olimpicos Apolo, Atenea, Poseidon y Zeus; tampoco Dioniso es olvidado. De
esa manera se apela desde el principio a la #nidad de las deidades ctonicas y celestiales. La
unidad que mediara Atenea en el juicio de Orestes, imprime desde su voto a favor de los

olimpicos una condicién estructural.
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2.2.3  Relaciones de Poder en la realeza
Las relaciones de poder en la obra que se conserva de Esquilo nos representa un orden
estructurado de tal forma que todo elemento femenino declina en el orden patriarcal y a favor,
por tanto, de la subordinacién de la mujer y su desigualdad con el varén. Las mujeres que se
representan en la Orestiada son Clitemestra y su hermana Helena, ambas esposas de soberanos.
Clitemestra maquinara una forma de enfrentar a su esposo Agamenon, ella pretende darle
muerte en venganza del sacrificio de su hija Ifigenia, el cual cometié ¢l para tener buenos
vientos en su empresa de guerra contra Troya. La guerra contra Troya es en principio,
generada por el rapto de la hermana de Clitemestra, Helena, quien es esposa de Menelao,
hermano del esposo de Clitemestra.

La capacidad femenina para conformar artificios y contar con la astucia es producto de
su capacidad de dar nombre, cierto que los medios de uso de la lengua divergen del varén a la
mujer, ella habla de manera enigmatica y con ello, en la tragedia Agamendn Clitemestra va
guiando al esposo a su sacrificio. Ella, en el ambito privado dara muerte al soberano que volvié
con la victoria.

Orestes. —Me apremia, ademas, la falta de riquezas, para evitar que los ciudadanos mas famosos
de los mortales, los destructores de Troya, reconocidos por su valor, vengan a ser subditos de dos
mujeres de esa clase, pues femenina es su alma. Y, si no es asi, pronto se sabra (305).

Cuando el discurso en boca de la mujer no se ajusta a lo que se le asigna como rol de género,
es atribuible a las formas propias del varén. Esto es, se masculiniza la accién de la mujer, por lo
4 1 13 2
que no sera propio de su “naturaleza”.
Cortifeo. —Hablas, mujer, con sensatez, como lo haria un prudente vardn. Asi que yo, como ya he
escuchado tus fidedignas pruebas, me dispongo a invocar a los dioses del modo apropiado, pues se
nos ha concedido un favor que bien merece el pago de nuestro esfuerzo. (355-360).
La incapacidad de significacién en el ambito publico para la mujer
El discurso de la mujer cuando es abierto a formas que no son propias a lo masculino se le
denigra, se le subordina. En Agamendn la soberana Clitemestra da fe de las senales que llegan a
la ciudad, anuncian la caida de Troya (Existe un sistema de mensajes a base del fuego). La
mujer acepta las sefiales y procura lo propio a la situacion, para el coro compuesto de hombres,
es necesaria la llegada de un mensajero con las nuevas buenas (no es de confiar el sistema de
senales).

Esopo.
—A consecuencia de ese fuego portador de buenas noticias, un rumor recorre veloz la ciudad.
Pero ¢quién si eso es verdad o, en cierta medida, sélo un engafio de la deidades?
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— ¢Quién es tan pueril o tiene un juicio tan tocado, que verdezca su corazén por los recientes
mensajes de una llama, para después suftrir si cambia el cuento?
El espacio se configura a través de discursos, los discursos se diferencian como el que se

refiere a la sefial del fuego, o bien, el discurso del mensajero quien llega con la informacion,
siendo él quien presencia los hechos, la valoracion tiene sesgo genérico.

—Propio de una mujer investida de autoridad es dejarse arrastrar por la alegria antes de que el
suceso se manifieste en la realidad.

—Crédulo en exceso, el corazén femenino se deja ganar ficilmente al conmoverse con rapidez;
pero también, con vida corta, perece el rumor propagado por una mujer. (485)
Clitemestra. —Ha tiempo que grité de alegria, cuando vino el primer mensajero nocturno del
fuego a comunicarnos la conquista y destruccién de Troya. Pero hubo quien zahiriéndome dijo: «
«Crees tu que Troya ya esta destruida y has dado crédito a una simple sefial luminosa? jCuan cierto
es que lo que puede esperarse de una mujer es que se excite su corazén! » (590)
Se cuestiona la forma de proceder de la mujer investida de poder, ya que al ser ella quien

interpreta el mensaje de la llama como sefial de la destruccién de Troya, no se considera que el
discurso se ajuste a la realidad, a pesar de ser un cddigo establecido en las formas de significar y
nombrar la realidad ¢Si fuese el caso de ser el varén quién nombra e interpreta los signos la
condicion serfa distinta? Los discursos se articulan de acuerdo al género y por ello, los
elementos que se dirimen divergen dependiendo de quién es el interlocutor. En Las Coéforas:

Orestes. —Que salga de la casa alguno con poder de acabar esto, una mujer que mande en el
lugar. Pero es mas conveniente que sea un hombre quien salga, pues del pudor en las conversaciones
hace gue las palabras sean oscuras. Un hombre le habla a otro hombre con plena confianza y le
hace saber con claridad sus fines (665).

El caso de Los siete contra Tebas, sera el coro de mujeres subditas del soberano Eteocles quienes
propicien la construccién de significados; de la concepcion de persona arraigada en la tradicion
en la imagen del héroe, dan pauta a una nueva concepcion de persona emergente, la imagen del
sabio. Es en boca de la mujer que Esquilo pone la construccion de significados y no del varén,
con referencia a la emergencia de la nueva concepcién de persona.

Solo en la tragedia Los siete contra Tebas aparece el hombre no ya como mero juguete de los
poderes miticos (Orestes), no ya como mero objeto de venganza justificada a causa de la hybris y
la desmesura (Jerjes), sino como una personalidad independiente. Pero se nos advierte: podemos
admirar tal libertad, pero ésta tiene que acabar en la catastrofe. El hombre que en esta tragedia se
destruye por su propia grandeza es Eteocles (Hibner, 1996: 202).

El acto tragico se establece entre el soberano y el coro de mujeres, quienes le refieren ceder a
una nueva concepcion de persona, donde el sacrificio consiste en no asumir un destino trazado
por la Erinis, pero también le procuran persuadir de no asumir el orden de la polys; en cambio,
el soberano se asume bajo el registro de la po/ys.

Coro.

Estrofa 2.

Pero no te apresures. Ta no seras llamado cobarde, si conservas indemne tu vida. La Erinis, de
negra égida, saldra de tu casa, cuando de tus manos acepten los dioses un sacrificio.



73

Eteocles. —En cierto modo ya estoy abandonado de los dioses. Sélo se mira con admiracion el

favor que les hago si muero. ¢Por qué tendria ain que halagar a un destino que me lleva a la
muerte? (700)

Corifeo. —Sin embargo, haz caso a mujeres, aunque no te guste.
Eteocles. —Podéis decirme algo que pueda ser llevado a cabo, pero sin demasiadas palabras.
Corifeo. —No hagas ese camino a la séptima puerta.

Eteocles. —Mi decision es tajante. No van a hacer mella en mi tus palabras.
Corifeo. —ILa deidad concede valor a cualquier victoria, incluso a aquella que no se basa en la
valentia.

Eteocles. —No debe gustarle eso que has dicho a un guerrero hoplita (715).
Por lo tanto, Eteocles debe elegir ¢debe matar a su hermano y echarse el peso de la culpa de la

sangre o perder su dignidad real? Con la culpa de la sangre ofende la justicia divina, que crimen
de la sangre es mas importante que su honor, incluso el coro de mujeres sostienen que la

victoria serfa bien recibida por los dioses aun cuando no la acompafiase la gloria.

La personalidad libre quiere afirmarse, no por hybris, sino con un nuevo sentimiento de justicia
para con los dioses, pero por mas admirable que sea paga este orgullo con la ruina ¢Acaso queria
Esquilo fijar en el mito los limites y la medida al individualismo emergente, la cual siguieron
revoluciones politicas? (Hubner, 1996: 202).

El caso de Eteocles es dar cuenta de su condicién de hoplita, estructuralmente es determinado
port lo propio al varén. Mas alla de una elecciéon se expresa su condicién de agencia sujeta a las
determinantes estructurales. Si, Eteocles elige ante su destino, es libre de accién en tanto que
elige ir al encuentro en la séptima puerta y luchar con su hermano Polinices. Es su destino
marcado por la Erinis de la familia, por la maldicién proferida por su padre Edipo, pero,
también se expresa su condicion de varon.

Eteocles no dejara de ir a la séptima puerta porque no esta dispuesto a ceder el cetro,
ademas, los discursos articulan el deber ante la ciudad, no puede ceder a la intromisién en la
ciudad a base de fuerza, por parte del extranjero, debe enfrentarles y de ser necesario, morir
pot su ciudad y con ello, lograr la gloria y no, como le sugiere el coro de mujeres, ceder por
“cobardia”.

Eteocles. —Os pregunto, criaturas insoportables. ies lo mejor eso, lo que salvara a la ciudad y dara
animo a un ejército que esta sitiado? ¢Andar gritando y vociferando postradas ante estatuas de
dioses que son protectores de nuestra ciudad? Todo eso es odioso para las gentes que tienen

prudencia (185).
Las suplicas de las mujeres son devaloradas por el soberano, considera que lo prudente es

propio del varén vy, cuando el sacrificio es producto del varén es bien reconocido por el orden
patriarcal. Se define para el varén el ambito publico y para la mujer, el ambito privado.

Eteocles. —Eso es cosa de hombres, el poner por obra sacrificios y ordculos cuando estin
preparando una tentativa contra el enemigo. Lo fuyo es, en cambio, callar y quedarte metida en tu casa

(230).
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LLa mujer reconoce su posicion de subordinacién ante los dioses, en cambio el varén dira que
es su capacidad de agencia. Esquilo da cierta apertura en esta tragedia (Los siete contra Tebas) al
poder de agencia del varén no de la mujer.

Pero, si alguien no obedece a mi mando —hombre o mujer o lo que haya entre ellos—,
Pues que lo de fuera es cosa de hombres, que las mujeres no piensen en ello, jque se queden
dentro de su casa y no perjudiquen! (200).
Eteocles. —No decidas con cobardia ni te limites a invocar a los dioses. La obediencia al mando
es la madre del éxito y la esposa del salvador (225).
El soberano es en definitiva un personaje que demerita y subordina en su totalidad la

posibilidad de agencia de la mujer, la refiere a un ambito privado, a una situacién donde su
posibilidad es el no pensar, el no decir, ya que lo publico es asunto del varén.

1OQjald no comparta yo la vivienda con mujeril raza, ni en la desgracia ni tampoco en la amada
prosperidad! Pues la mujer, cuando es duefia de la situacién, tiene una audacia que la hace
intratable; y, en cambio, cuando es victima del miedo, constituye un peligro mayor para su casa y
para el pueblo. Asi ahora, con vuestras huidas a la carrera, habéis infundido temor en los
ciudadanos, restandoles animo, con lo que reforziis en maximo grado la situacién de la hueste
apostada fuera de las puertas, mientras que dentro nos destruimos nosotros mismos. |Cosas asi
puede lograr el que convive con las mujeres! (190-195).

El discurso femenino define la subordinacién de las personas a las divinidades y define que la
victoria es producto de la fuerza de un dios. El soberano dird que es cosa del varéon en
seguimiento a la norma divina. La mujer y el varén no establecen un discurso afin ante el
acontecimiento de la guerra. I.a mujer experimenta la guerra con miedo, ella no participa de la
gloria que pude propiciar la victoria, ella se puede encontrar envuelta en la derrota de la ciudad
y ser presa de ello. La mujer pide la protecciéon de la ciudad a las divinidades. El varén, en
cambio, considera que ellos deben proteger la ciudad con las armas, también buscan la alianza

con las divinidades, su procedimiento es distinto al de la mujer.

Antfestrofa 2
Lo es; pero atn es mas poderosa la fuerza de un dios, y a menudo al que estd sin remedio en plena
desgracia, lo levanta de la nube de penosa afliccién suspendida sobre sus ojos.

El soberano no disiente que las mujeres le rindan honores a las deidades, la cuestién que define
implica el ambito donde se establecen las plegarias. I.a mujer desde el discurso del soberano no
abona a la victoria del ejército, al contrario, le inflige miedo con su proceder. El soberano

considera que las mujeres deben actuar desde el ambito privado.

Eteocles. —No te prohibo que rindas honores al linaje de las deidades, pero, a fin de que no
infundas cobardia en los corazones de los ciudadanos, estate tranquila y no reboses excesivo miedo
(235).

Coro. — (Dirigiéndose al conjunto de imagenes.) jOh agrupacion de dioses, no abandonéis las
torres!

Eteocles. — jMuérete yal jSoporta el peligro en silenciol

Coro. — Dioses de la ciudad, que no sea mi suerte la esclavitud!

Eteocles. — {Tu misma te ests haciendo esclaval |Y a mil {Y a toda la ciudad!
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Coro. —Zeus omnipotente! {Vuelve tu dardo contra el enemigo!
Eteocles. — [Oh Zeus! [V aya compaiiia que nos diste con la raza de las mujeres! (255)
El soberano no acepta en forma alguna que la mujer participe de la plegaria a los dioses,

considera que no es propicio, que la mujer debe actuar cuando se le indique y en el espacio que
le sea asignado. La guerra es un asunto de los varones y lo que se implique en ello, sera
competencia de la acciéon de los varones.

Eteocles. — ;Si me hicieras un servicio pequefio que yo te pidol
Coro. —Cuanto antes lo digas antes lo sabré.
Eteocles. — jCalla, desgraciadal {No asustes a los nuestros!
Coro. —Callo. Con otros sufriré mi destino.
El soberano al recluir a la mujer en el ambito privado, configura los discursos que dan

significado a las relaciones que establecen las personas con las divinidades, también, define con
ello, la relaciéon que debe guardar la mujer con los procesos de la ciudad. El soberano atribuye
los sacrificios a los varones y sitda a las mujeres en un arquetipo que les refiere la capacidad de
expresar el clamor, a través del pean.

Eteocles. —Prefiero eso que dices ahora a lo que antes decfas. Y ademas de eso, apartada de las
imagenes, haz el ruego de mas valor: que los dioses sean nuestros aliados. Y tan pronto como hayas
ofdo mis oraciones, como un pean, entona el grito sagrado que nos da suerte, rito griego del clamor
que se cleva en la ofrenda de los sacrificios, que infunde valor en nuestros amigos y desata el miedo
de los enemigos.

La forma de significar los discursos del varén a las divinidades son distintos al que profiere la
mujer, el varén dira que si la divinidad protege la ciudad, si establece la alianza con él, hara los
sacrificios pertinentes, que adornara y ofrendara en los santuarios las vestimentas de los
enemigos.

Yo le digo a los dioses protectores de nuestro pais, y a los que velan por nuestra dgora y a la fuente
de Dirce y al agua corriente del rio Ximeno que, si bien nos suceden las cosas y la ciudad se salva,
hago el voto de rociar con sangre de ovejas los hogares de las deidades, y de hacer en honor de los
dioses sacrificios de toros, y erigir un trofeo con las vestiduras de los enemigos y dedicar a los
santuarios el botin conquistado en la lucha y cubrir el acceso a los templos con los vestidos de los
enemigos. (265-280)

Las plegarias de la mujer son bajo los discursos del temor y de la derrota, para la mujer la
derrota tiene consecuencias diferentes a las del vardn, sin duda, la derrota afecta a la ciudad
entera, las consecuencias seran diferentes en torno a las diferencias genéricas, se puede decir

que en lo estructural son iguales.

Eleva a los dioses plegarias como éstas, sin dejarte llevar por deseos de gemir ni entre vanos
suspiros salvajes, pues no vas, por eso, a escapar mas de tu destino.

Yo, mientras, me voy a poner en las salidas de las siete puertas a seis hombres —yo seré el
séptimo— que remaremos contra el enemigo con mucho valor, antes de que lleguen, apremiantes
y rapidos, los informes de mensajeros que nos inflamen con su urgencia. (285)



76

La actitud de dolor que expresa la mujer es deseable, dentro de cierto angulo relacional, las
mujeres tienen estructuralmente la posibilidad de expresar sus emociones, pero, también esta

posibilidad de expresar es definida con cierto desdén.

Capacidad de agencia en correspondencia a lo estructural y el género

La situacion descrita implica que el acto de expresar el dolor que sienten las mujeres tiene su
“funcién”, donde se describe el rito, las formas de manifestar el dolor y, son constitutivos del
rol de género en el texto tragico. Eteocles lo que cuestiona es si con la expresion del llanto se
podra salvar a la ciudad, en este sentido se cruzan los elementos de analisis. Se esta
cuestionando si la mujer tiene la condicion de inmiscuirse en asuntos publicos. Y, ciertamente
es el caso que el asunto publico —que la ciudad se encuentre sitiada— implica a la mujer, por
ello, expresa su miedo, cuestién que en el varén no sera deseable, ya que un hoplita nunca debe
temer a su destino. En Las Suplicantes se define también que el miedo es propio de la mujer.

Corifeo. —Nada de extrafio tiene que mi alma se muestre intranquila por el miedo que siente.
Rey.

LLa mujer debe expresar sus deseos a través de ciertos medios comunicacionales, definiendo su

-Eis propio de mujeres el sentir siempre un miedo excesivo. (515)

“esencia” o “naturaleza femenina” no expresar la arrogancia, si la prudencia, el hablar sin ser
prolija. En referencia a sus espacios donde se puede desenvolver, en la tragedia Las Suplicantes
se describen varios elementos propios de la época:

Danao. —Mas fuerte que una torre es un altar: es escudo irrompible. (190)
Pero, marchad lo mas pronto posible, y, portando solemnemente en vuestra mano izquierda
ramos de suplicantes adornados de blanca lana —ofrendas apropiadas al venerable Zeus—
contestad a nuestros huéspedes con palabras respetuosas mezcladas con lamentos y
expresiones que muestren la necesidad que os acosa, cual conviene a gente forastera, y
explicadles con toda claridad que esta huida vuestra no se debe a un delito de sangre. (195)
En primer lugar, gue no acomparie a vuestra voz un tono de arrogancia, ni emane vanidad de vuestro
rostro lleno de prudencia, de vuestros dulces ojos.
No seas precipitada en tus respuestas, ni tampoco prolija, pues la gente de aqui es muy dada a
la critica (200).

En Los Persas se caracteriza a la reina bajo la sombra del esposo muerto. Su condicién es de

subordinacién a las cualidades del varén. Dario es el vardon excelso que ha conducido
adecuadamente a la ciudad, su hijo Jerjes, representa en el discurso el equivoco y desviacion de
las cualidades del varén.

Corifeo. — joh Reina, excelsa entre las persas de apretada cintura, madre anciana de Jerjes, salve,
esposa de Darfo! Por naturaleza fuiste la esposa del dios de los persas y madre ignalmente de un
dios, a no ser que la antigua fortuna huya abandonando ahora al ejército (155).
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La condicion de la mujer en los actos bélicos no corresponde a la del varén, para la mujer
existe la condicion de ser objetivada como parte del botin que se cobran los vencedores. Por
ello, la preocupacion y lamentos de la mujer, en cambio, el varén espera morir a manos de

otro. En 1 os siete contra Tebas:

Antiestrofa 3.

Hay cautivas <jévenes> victimas de un mal que desconocfan <con el sufrimiento> de un
lecho de esclava, el de un soldado de buena fortuna, con el temor de que a reforzar sus
dolores dignos de llanto venga el tributo nocturno a un enemigo mas fuerte que ella. (365)

En Las Coeforas:

Orestes. — {Ojala, padre, que al pie de los muros de Ilio hubieras muerto, atravesado por una
lanza, a manos de un liciol Hubieras, entonces, dejado en tu casa fama gloriosa y, tras haber
instaurado en el camino de tus hijos una vida objeto de envidia, tendrias en tierra allende la

mar una elevada sepultura, lo que serfa facil de soportar para tu casal (345-350)

Los rasgos del varén se cualifican dependiendo de diferentes aspectos, en esta caso podremos
ir encontrando varios puntos al respecto. En Los Persas se oponen la imagen del soberano
Darfo con la de su hijo Jerjes, en el caso del primero se reflejan las cualidades de un soberano
que atiende las formas de la ciudad, respeta las leyes divinas, pero sobre todo queda al relieve
que su actuar es desde lo colectivo y no, como sera el caso de Jerjes quien actuara de manera

individual, sin considerar otros aspectos.

Antiestrofa 2.
Pues nunca llevé hombres a la muerte con locuras que matan mediante la guerra.
Inspirado de un dios le llamaban los persas e inspirado de un dios €l lo era, pues asi conducia
el timon del ejército. jAh! jAh! (655)
Un rasgo que caracteriza a Jerjes es la soberbia, entendida como el acto que procede de manera

individual, sin tomar en consideraciéon ni a la ciudad, ni a las deidades. Jerjes se considera
poderoso y avanzara con un ejército que considera invencible, pero, a pesar de ser mas fueron

derrotados, no por los hombres, sino, por una deidad, quien inclina la balanza en su contra.

Discurso y ley
Las relaciones entre varones se establecen al expresar lo adecuado ante la ciudad, en tanto que

la mujer en su discurso con el soberano es mediado por Zeus.

Rey. No va a dejarte sola tu padre mucho tiempo. Yo voy a darme prisa en convocar al
pueblo del pais, para hacerte propicio al comun de las gentes. Y enseflaré a tu padre de qué forma
ha de hablar. Por eso, aguarda aqui y pide con plegarias a los dioses de esta tierra lograr aquello
cuyo deseo te llena, que yo voy a marcharme a cumplir lo que he dicho. jOjald que tenga
persuasion y suerte que lo lleve a feliz términol (520)
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En la suplica las danaides expresan la importancia del varén y la juventud para el orden de la
ciudad. También en Los Persas se hara mencion a estas dos cualidades del ciudadano: ser varon

y ser joven.

Estrofa 2.

iQue nunca la peste deje a esta ciudad vacia de varones, ni <la discordia>, con la sangre de
habitantes caidos, empape esta tierral

iQue no sea segada en flor su juventud, ni Ares —ese azote para la humanidad, esposo de

Afrodita— le tale su esplendor! (660-665)

Antfestrofa 2.

Rogamos que siempre nuevos jefes nazcan para este pafs, y que Artemis, la que hiere de lejos,
proteja a las mujeres en los partos (675).

En Los Persas, Los siete contra Tebas y en Las Suplicantes el discurso de Esquilo pone al relieve
cualidades que definen el ser varén bajo el ideal de la ciudad, del orden publico que se ha
instaurado para el bienestar de los ciudadanos libres.

En Los Persas se pronuncian discursos en torno a la gloria de la ciudad de Atenas. Los
discursos no son con referencia al varén, se atiende la construccién de la ideologfa, de la
identidad del ciudadano, se enaltece la imagen de la ciudad.

Los varones al incursionar en la guerra se pueden trastornar al punto de no violentar
unicamente el orden de la ciudad, también puede ser que trasgredan el orden divino. La toma
de Troya implico el saqueo de la ciudad, de los templos y con ello, la ira de los dioses. En
Agamenin:

Clitemestra. —Si con piedad veneran a los dioses protectores del pais conquistado y los templos
de esas deidades, no se tornaran en el futuro de conquistadores en conquistados. Pero antes me
temo que incurra el ejército en el deseo de devastar lo que no se debe, dominado por el ansia de
lucro, pues todavia es preciso que den la vuelta para hacer hacia atras la segunda mitad de la
carrera, que constituye la salvacion del regreso a sus casas (340).
Pero si consiguiera venir el ejército por no haber ofendido a los dioses, ni sucedieran imprevistas
desgracias, aun quedarfa despierto el sufrimiento por los que han muerto.
Esto es lo que de mi, una mujer, estas oyendo (345).
Los actos son valorados (sujetos a la cuestiéon de género) dependera de quién es el actor para

definir el acto como deseable o no, si se le reconoce como virtud o bien, defecto. La obra de
Agamenon brinda elementos al respecto. Agamenoén dio muerte a su hija y en esta tragedia su
esposa Clitemestra le dara muerte. Ella apela a la venganza por la muerte de su hija; en Las
Eumeénides, el juicio pondra en el discurso la diferencia de los crimenes, siendo mas nefasto el
crimen de ella ante el crimen cometido por su hijo (darle muerte en venganza del padre). Se
puede observar que la valoracion de los crimenes se significa a partir de una distinciéon de
género. El crimen tendra diferentes significados, dependiendo de quién comete el crimen y, de
quién es la victima. Cuando el crimen es por mano del varén se podra justificar, cuando el

crimen es por mano de la mujer se castigara.
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Clitemestra. —Dictas ahora como sentencia mi destierro de la ciudad, el odio de los ciudadanos
y maldiciones a gritos del pueblo; pero no te enfrentaste antafio a este hombre que, sin darle
importancia, como si se tratara de matar una res entre los rebafios de hermoso vellén, cuando
superabundan las ovejas, sacrific a su propia hija, mi parto mds querido, como remedio contra
los vientos de Tracia. ¢No hubieras debido desterrar a ése de este paifs en expiacion de su crimen?
(1415).

Las Suplicantes refleja la diferenciacion entre mujeres y varones. La tragedia se desenvuelve en

torno a las suplicantes y la eleccion del rey de protegerlas. El rey asume una actitud acorde a la
ciudad, pero, en torno a la significacién genérica, nos encontramos con un discurso ya desde la
voz del padre de las suplicantes, ya desde el propio discurso de las suplicantes una valoracién
de la mujer subordinada a la protecciéon del varén.

Corifeo. —No me dejes sola. Te lo ruego, padre. Una mujer sola no vale nada. No hay en ella
Ares. (745)
Rey.

de los hombres pelasgos?

iEh, ta! sQué estas haciendo? ;Qué clase de arrogancia te impulsa a despreciar el pais

¢Crees, tal vez, que has llegado a una ciudad en que s6lo hay mujeres? (910)

Rey. —No esta escrito en tablillas, ni sellado en un rollo de papiro, sino que estas oyéndolo
con toda claridad de una lengua que tiene libertad para hablar. (945)

Heraldo. —Ambos imaginamos que esta estallando ya una nueva guerra. {Que los machos
obtengan la victoria e impongan su poder!

Rey. —También hallaréis machos —los que este pais pueblan— que no beben un vino de

cebada. (950)

El Rey en Las Suplicantes reconoce por un lado, la presencia de las suplicantes en el espacio
sagrado, ¢l debe considerar la ley divina, pero también, al procurar la accién debe considerar la
ciudad. El rey estructuralmente debe asumir su accién, ya desde el respeto a lo divino, ya desde
la consulta con la ciudad. El rey representa la democracia, no la tirania.

Rey. —No estais sentadas junto al hogar de mi palacio. Si la ciudad, en comun recibe una mancha,
preocupense en comun todo el pueblo de buscar el remedio. Yo no os puedo garantizar promesa
alguna antes de haber consultado acerca de este asunto con toda la ciudad. (365)

Los personajes de la tragedia Los siete contra Tebas estan determinados por el destino de su
estirpe, en el caso de Eteocles el coro de mujeres le incita a no ir a defender la séptima puerta,
ello significa asumir una relacién de poder, donde los discursos que se ponen en juego no
responden a la condicién de hoplita. Ambos soberanos seran arrastrados a su destino, morir

por mano del otro.

Antiestrofa 3.

—Desgraciada a la que los parié, mas que ninguna de las mujeres que madres se llaman: al propio
hijo tomé por esposo y parié a éstos que asi murieron, dindose muerte reciprocamente con sus
manos nacidas de igual semilla. (930)

Coro. — Ay, Moira, causante de penas, que abrumadores dones concedes, y augusta sombra de
Edipo, Erinis negra, s, eres un ser muy poderoso! (975)
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Tanto en Las Swuplicantes como en ILos siete contra Tebas, la accion se determinara
estructuralmente, en ambos casos, se puede encontrar una condiciéon genérica; los hermanos
que se dan muerte, lo haran por asumir su condiciéon de hoplitas; en tanto, el rey pelasgo
asumira la ley de la ciudad. Al final ambas tragedias nos postran ante el orden estructural de la
ciudad, acto que no se desliga de su subordinacién a la norma divina, en el trasfondo se
encuentra el designio divino. También se encuentra la tensiéon de los actos heroicos y la
emergencia del sabio. La ley de la ciudad diferenciara las acciones de los hermanos, a uno lo
consideraran digno de la ciudad, por haberla defendido del agresor, al otro, lo significaran
como indigno de la ciudad.

Séfocles atendera este asunto en Awtigona donde la tension de la tragedia se expresara
por boca de la mujer (Antigona) y el varén (Creonte) ambos representan por un lado, Antigona
la norma divina, por el otro lado, Creonte la ley de la ciudad. En el sentido del desempefio del
soberano, se dard pauta a una significacién del varén como tirano, por ello, sera objeto de
sancion divina. En Los siete contra Tebas, Esquilo marca las distinciones entre los hermanos y la

capacidad de agencia de la hermana.

En cambio, su hermano, a este cadaver de Polinices, se ha decretado arrojarlo fuera y dejatlo
insepulto como botin para los perros, porque hubiera sido el destructor de este pais de los
cadmeos, si un dios no se hubiera opuesto a su lanza. Aunque no haya logrado su intento por haber
muerto, se habra ganado la mancha que constituye la ofensa que hizo a los dioses de nuestros
abuelos. Los ofendi6 al lanzar al ataque un ejéreito de gente extranjera con que intentaba conquistar
la ciudad. Por ello, ha sido general parecer que éste reciba el castigo debido con la ignominia de ser
devorado por aves aligeras, y que no lo acompafien amigos que con sus manos le erijan un tdmulo,
ni se le rindan fanebres honras con lamentos de tonos agudos y se le prive de los honores del
funeral séquito de sus amigos. Tales decisiones tomo el poder actual de los cadmeos. (1015)

De la muerte de los hermanos Eteocles y Polinices, la ciudad ha dictado la ley que prohibe dar
sepultura a Polinices y rendir honores a Eteocles. Antigona no respetara la ley de la ciudad, ella
atendera la norma divina.

Antigona. —Pues yo les digo a los gobernantes de los cadmeos que, si ningun otro quisiera
ayudarme a enterratlo, yo lo enterraré y arrostraré el peligro de dar sepultura a mi hermano, sin
avergonzarme de mi resistencia desobediente de los que mandan en la ciudad. (1030)

El discurso del rey puede ser bajo la forma de la democracia o bien, bajo la tiranfa, en el caso
del rey de los pelasgos, se expresa con prudencia y hace referencia a una situacién mas acorde a

la ciudad y no a su decisiéon personal.

Rey.
podtia hacer eso a la espalda del pueblo, ni siquiera teniendo un poder absoluto, no sea que algin

No es facil de juzgar el pleito éste. No me elijas por juez. Y ademas te lo dije ya antes. No

dfa diga la muchedumbre, si por ventura algo no sucediera bien: «Por honrar a extranjeras, causaste
la perdicién de la ciudad. » (400)
En Las Coeforas Agaménon, se encuentra en la encrucijada de atender por un lado, los

sentimientos hacia su hija, por el otro lado, se encuentra ante la situaciéon de su lealtad al
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ejército. Lo que se esta poniendo en balance son aspectos estructurales, del ambito privado y

publico, también se pone en balanza la valoraciéon de lo femenino y masculino; el tirano
amenon declina a lo publico y masculino, sacrificando lo privado y femenino al dar muerte a

Ag declina a lo publico y lino, sacrificando lo privado y f inoald t

su hija Ifigenia para liberar los vientos en Tracia.

Antiestrofa 4.

Entonces el mayor de los reyes hablé y dijo asi: «Grave destino lleva consigo el no obedecer, pero

grave también si doy muerte a mi hija —la alegrfa de mi casa— y mancho mis manos de padre con
el chorro de sangtre al degollar a la doncella junto al altar. ¢Qué alternativa esta libre de males?
¢Coémo voy yo a abandonar la escuadra y a traicionar con ello a mis aliados? Si, licito es desear con

intensa vehemencia el sacrificio de la sangre de una doncella para conseguir aquictar los vientos.
iQue sea para bien! ». (205-215)
En Agamenon también se abren las formas de dialogo propias para la mujer y el varén. El tirano

no considera adecuada la forma de dirigirse de la soberana ante él, a pesar de ello, sera
seducido por el discurso de ella, quien lo conducira de manera astuta al ambito intimo, para
darle muerte en la bafiera.

Agamenoén. —Descendiente de Leda, guardidan de mi palacio, has hablado de modo semejante a mi
ausencia, pues largamente te has extendido. Pero, en lo concerniente a alabarme de forma
adecuada, ese honor debe venir de otras personas. Por lo demas, no me trates con esa molicie, con
modos que son apropiados para una mujer, ni, como si fuera un hombre barbaro, abras tu boca
con aclamaciones con la rodilla en tierra en mi honor, ni provoques la envidia tapizando de
alfombras mi senda. Con eso sélo a los dioses se debe rendir honor, que a mi no deja de darme
miedo, siendo sélo un mortal, caminar sobte esa belleza bordada. Quiero decirte que, como a un
hombte, no como a un dios, me des honores. (920-925)

La capacidad de agencia de Casandra, a diferencia de Agamenon, responde a un discurso que
no se inscribe en lo estructural, ella sabe del artificio femenino, conoce el destino fatal al que
conduce la alfombra roja, él se deja seducir mas alla de su discurso de subordinacién ante las
divinidades, se dejara atender y recibir honores como a un dios, ella, en cambio, conocedora
del destino, marchara hacia él con valor.

Casandra. —Un poderoso juramento han hecho los dioses: lo traerd la plegaria de su padre
muerto. sPor qué he de gemir y sentir por mi compasion? Puesto que primero vi terminar como
terminé la ciudad de Troya, y a quien la tomé llegar de ese modo a su fin por decisiéon de los
dioses, voy a tomar la iniciativa y a entrar en la casa. Tendré valor para morir. (1285)

Casandra conoce su destino, tiene la capacidad de profetizar que le dio Apolo, ella asume la
accion, es una muestra en la obra esquiliana de que la mujer puede asumir mas alla de lo
estructural, la capacidad de agencia. El conocer su destino y arrojarse hacia él, es un acto en
Casandra que, posteriormente, se desarrollara con mas nitidez en Séfocles y Euripides.

Corifeo. — {Oh mujer muy desdichada y muy sabia también, largamente te has extendido! Pero, si
de verdad conoces tu propia muerte, ¢c6mo, igual que una vaca impulsada por una deidad, marchas
al altar con tal valentiar (1295)

Casandra. — jEa! Voy a llorar dentro del palacio mi muerte y la de Agamenon. {Basta de vivir!
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Esquilo pone al descubierto la capacidad de agencia femenina, al dar evidencia de su astucia, al
nombrar a las mujeres Helena y Clitemnestra; ambas podran ser significadas como mujeres
impias, pero, depende de quién signifique lo femenino, cuando es el varén, o bien, cuando es la
propia mujer.

Estrofa 2.

iAy! ¢Qué muerte, sin mucho dolor ni guardar cama, podria venir sobre nosotros con rapidez y
producirnos el suefio eterno que nunca se acaba, puesto que ha sucumbido mi benévolo protector,
tras haber soportado muchas fatigas por culpa de una mujer? {Y a manos de una mujer ha perdido
la vidal (1450)

iAy, loca Helena! {T sola hiciste que perecieran muchas vidas, muchisimas vidas al pie de Troyal

Y ahora te has adornado con una postrera corona de eterna memoria por una sangre que nunca
podra ser lavadal

iSi, entonces estaba adherida con fuerza a esta casa Discordia, que consigo trafa la ruina de los
varones! (1455-1460)

Esquilo representa a la mujer bajo parametros que no se desarticulan de las estructuras, la
capacidad de agencia que se desarrolla en los personajes femeninos, no abre posibilidades de
argumentacion mas alla de la heteronomia. L.a mujer es estructuralmente significada, sus actos
son valorados y la situaciéon de la mujer es definida desde las formaciones discursivas, donde

los parametros establecidos delinean a la mujer como artifice de lo impropio.

Antiestrofa 1.
Pero, ¢quién podria decir el orgullo, audaz en exceso del varén y los amores impudentes de las
mujeres que son osadas de corazon y <...> compafieras de ruina de los mortales? (595)

En Las Coeforas, Orestes se encuentra en el dilema de dar muerte o no a su madre, el vinculo

consanguineo lo hace dudar, Pilades en cambio, desarticula las significaciones y abrira la
atenciéon a lo divino, se considera mas importante respetar los juramentos que los lazos entre
los mortales. Orestes debe cumplir con el oraculo.

Orestes. —Pilades, ¢qué hago? sDebo sentir escriupulos de matar a mi madre?

Pilades. — ¢Dénde van a quedar, entonces, esos oriculos de Loxias, vaticinados en su templo, y tu
fidelidad a los juramentos? Piensa que es preferible que todos sean enemigos y no los dioses. (900)
La situacién de la mujer en el orden establecido bajo la dinamica masculina, la pone en una

posicion de subordinacion, de desigualdad ante el varén. La valoraciéon de sus actos y la
situacion en la que se encuentra dependen de su género, no tanto de la ley. Al final, la Orestiada
nos muestra que la situaciéon de la mujer es distinta a la del varén. Ya se evidencié que la
trilogia contiene la instauraciéon del orden patriarcal y, al final, la capacidad de agencia
femenina, se instaura al servicio del varén. En Las Ewuménides Clitemestra se lamenta de su
situacion, a diferencia de ella, Apolo se encarga de cuidar a Orestes, él es quien domina a las
Erinis, él es quién se contrapone a lo que representan las fuerzas ctonicas, Apolo es quien

representa el orden olimpico, él por voluntad de Zeus interviene en el juicio.
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Sombra de Clitemestra. — jVaya, podéis dormit! ;Qué falta hace gente dormidar? jHasta ese punto
me desprecidis entre los muertos! [No cesa entre los difuntos el reproche de los que maté, y voy
errante llena de oprobio! Os aseguro que me atribuyen la mas grave culpa. Después de haber
sufrido tan horribles acciones de parte de los seres mas queridos, ninguna deidad se irrita en mi
favor, aunque fui degollada por manos matricidas. (95-100)

2.3 Los Subditos

Las tragedias que se conservan de Esquilo nos presentan un tratamiento tangencial con
referencia a los personajes subditos. Unicamente encontramos personajes en Las Codforas:
Portero, Nodriza de Orestes, un Esclavo, en las otras tragedias se presentan como mensajeros,
heraldo o bien, conformando el coro; en Los Persas es un coro de ancianos persas, en Los siete
contra Tebas el coro esta compuesto por jévenes tebanas, en Las Suplicantes coro de danaides, en
Agamendn coro compuesto por ancianos argivos, en ILas Coéforas coro compuesto por
prisioneras troyanas, a la sazon, esclavas, en Las Euménides el coro de Erinis/Euménides y en
Prometeo Encadenado el coro esta compuesto por las Oceanides.

La condicién de los subditos es de subordinacién dentro del orden establecido. Si es el
caso, se podra encontrar al subdito definiendo la norma divina. Por ejemplo en Los Persas; el
corifeo se expresa ante la soberana con reservas, no habla mas alla de lo necesario y esperado.

Corifeo. —No pretendemos, madre, asustarte en exceso con palabras ni tampoco animarte. Si, al ir
a suplicar a los dioses, tuviste una visién desagradable, ruégales que la aparten de nosotros y que
bienes se cumplan, en cambio, para ti, tu hijo, la ciudad y todos los amigos. (215)

Los personajes que aparecen en las tragedias a excepcion de Las Codforas son el mensajero o el
heraldo. Personajes importantes en la trama de la tragedia pero que no cuentan con la
condiciéon de asumir un papel considerable como capacidad de agencia; el mensajero y el
heraldo son instituidos por completo a la estructura, su desempefio consistira en nombrar los
hechos, en Ios Persas:

Mensajero. —Como realmente estuve presente y no lo sé por haber oido palabras de otros, puedo,
persas, contaros qué crueles desgracias ocurrieron. (265)

El coro tendra maltiples funciones en el caso de la tragedia esquilea, por ejemplo, en Los Persas,
Las Suplicantes y Los siete contra Tebas mostraran la afliccion ante los sucesos acaecidos.

Coro. — jOh Zeus soberano, has aniquilado al orgulloso ejército persa constituido por un ingente
ndmero de hombres?
iHas cubierto las ciudades de Susa y Ecbatana con un profundo dolor sombrio!
Con manos delicadas, muchas mujeres desgarran sus velos <...> y en llanto abundante empapan
su seno, como participes que son de la pena. (540)
La relaciéon de los subditos ante la realeza es de subordinaciéon en todas las tragedias, la

excepcion serd en la Orestiada, pero, cabe destacar que el coro de ancianos se opone a aceptar a
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Egisto como Rey de la ciudad, sera excepcional el caso del coro de la tragedia Agamendn donde
el coro compuesto por ancianos se encararan al “soberano” Egisto.
En el primer sentido nos encontramos por ejemplo con Los Persas:

Coro. —

Estrofa.

No me atrevo a mirarte de frente, no me atrevo a hablar ante ti, por el temor piadoso que antafio
me inspirabas. (695)

Sombra. —Pero, ya que he venido de abajo siendo obediente a tus gemidos, sin hacer un relato
prolijo, sino con brevedad, habla y da fin a tu informe completo, prescindiendo del respeto hacia
mi.

Coro. —

Antistrofa.

Rehuyo complacerte. Rehuy6 hablar ante ti, luego de haber dicho algo que es triste de ofr para mis
amigos. (700)
En Los szete contra Tebas el coro de mujeres expresara su temor y procurara la proteccion de las

divinidades, para el soberano Eteocles es un problema que se enmarca en el ambito publico y
por tanto, expresara que se recluyan al ambito privado. La expresion de saplica dira él que es
cosa de varones hacer sacrificios, en cambio, para la mujer es el silencio.

La mujer dird que son las deidades quienes cuidan a la ciudad y, para el soberano es la
direccion del varén quien guia a la ciudad.

En Las Suplicantes se establece desde el principio por boca de Danao, padre de las
Danaides que se expresen acorde a su condicién de extranjeras y de mujeres. Las Danaides al
dirigirse al Rey, procuran hacerlo acorde a su posicioén, también nos encontraremos en esta
tragedia con la voz femenina, que en el apartado anterior se procurd; la voz femenina como
enigmatica, cuando las danaides persuaden al Rey con su discurso.

Corifeo. —Has dicho la verdad sobre mi indumentaria. Pero ¢cémo debo dirigirme a ti? ¢Cémo un
ciudadano cualquiera? ¢:Cémo a un orador portador del caduceo sagrado? ¢O como al que gobierna
la ciudad?

Rey.

Por lo que a eso hace, contéstame y habla libre de temor. (250)
Corifeo. — (Sefialando hacia el altar.) Respeta ta esta popa de la ciudad cubierta de guirnaldas.
Rey. —Me estremezco de ver esos altares cubiertos por la sombra de los ramos.
Corifeo. —Pero terrible es la colera de Zeus, cuando defiende al suplicante. (345)
La condicién de subdito en la tragedia esquilea se encuentra imbricada a la norma divina, serd

un discurso constante en la voz del coro, la invocacion a Zeus y las demas divinidades. Las
Suplicantes se desarrolla en torno a ello, es su condiciéon de suplicante de Zeus lo que persuade
al Rey pelasgo de protegerles y no tanto el ser mujeres.

Dando. —De esto les estuvo convenciendo, en forma literal, al hablar sobre nosotros el Rey de los
pelasgos. Les advirtié que nunca dieran pabulo con el correr del tiempo a la potente ira de Zeus,
que es protector del suplicante. Y afiadi6 que una doble mancha —a la vez extranjera y
ciudadana— que apareciese ante la ciudad, vendria a ser un pasto de desgracias sin posible
remedio. Al oir eso, el pueblo argivo decidié con sus manos que asi fuera sin esperar siquiera a que
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el heraldo llamase a votacion. El pueblo de los pelasgos escuché los retéricos giros persuasivos, y
Zeus decidié su cumplimiento. (620)
Antistrofa 1.
No emitieron su voto a favor de unos machos por despreciar querellas de mujeres. Porque han
puesto sus ojos en Zeus, vengador vigilante contra el que es imposible luchar. Pues ¢qué casa
podria alegrarse de tenerlo sobre su techor La aplasta con su peso irresistible al sentarse sobre ella.
En efecto, veneran a hermanas en estas suplicantes de Zeus santo. Por lo cual en sus puros altares
haran que los dioses les sean propicios. (655)
El sabdito en sus plegarias pedira por los soberanos, porque el orden de la ciudad se mantenga,

que los varones florezcan, que el bienestar no se agote, que las mujeres den a luz nuevos

ciudadanos.

Estrofa 3.
iQue ningtin desastre destructor de varones sobrevenga y desgarre a esta ciudad, dando armas a

Ares —dios incompatible con coros y citaras, padre, en cambio, de lagrimas— y la guerra civil!
(680)
Las relaciones se enmarcan en una formacioén discursiva que se desarrolla a través de los

vinculos, las alianzas y las estructuras estructuradas y estructurantes; la trama de las tragedias
esquilianas nos muestran las tensiones y resistencias que se desenvuelven entre los personajes
de la realeza, las divinidades locales y extranjeras. La Obra tragica implica enaltecer lo propio,
lo griego.

Heraldo. —No me infunden temor estos dioses de aqui, pues ni me criaron ni me alimentaron
para hacerme viejo. (890)
Rey. —Pues, aunque hayas hablado con dioses, no los respetas.
Heraldo. —S{ que venero a los dioses: a los que hay por el Nilo.
Rey. — {Y alos de aqui nada, segun yo te oigo!
Esquilo nos presenta en _Agamendn un tratamiento diferente del corifeo, compuesto por

ancianos, quienes cuestionan a la soberana, no tanto en su condicién estructural, mas bien, en
referencia al género, ademas lo que acontece es un acto que para los subditos no es digno de

alabar, Clitemestra en ausencia de Agamenodn se ali6 a Egisto y comparte con él su lecho.

Corifeo. — ¢Y qué es lo que te hace creerlo? sTienes garantia de que es verdad?
Clitemestra. —ILa tengo —¢por qué no? —, al menos que un dios me haya engafiado.
Corifeo. — ¢Acaso estas concediendo importancia a persuasivas visiones de suefios?

Clitemestra. —No aceptarfa yo ilusion de una mente que esta sofiolienta.
Corifeo. — ¢Ceb0, entonces, tu seguridad una noticia carente de alas?
Clitemestra. —T'e has mofado de mi inteligencia como si yo fuera una nifia chica.
Una vez consumado el acto homicida, el corifeo continta rectiminando a Clitemestra, no

acepta seguir su mando, a pesar de ser ella soberana de la ciudad.

Corifeo. — {Nos alumbra tu lengua! (Cuan audaz al jactarte con ese lenguaje junto al cadaver de tu
marido!

Clitemestra. —Intentdis sorprenderme, como si yo fuera una mujer irreflexiva. Pero yo os hablo
con intrépido corazén —lo sabéis muy bien—, me da igual que quieras elogiarme o censurarme.

Este es Agamendn, mi esposo, pero cadaver. Obra es ello de esta diestra mano, un justo artifice.
Esto es asi. (1405)
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Los subditos no sélo toman distancia de la soberana por el hecho de ser la artifice de la muerte
del marido, Clitemestra pondra al relieve la situaciéon que esta en juego en la trama, el hecho no
es lo trascendente sino, quién lo ejerce, ya que cuando Agamenon hizo lo impropio la ciudad

no actio contra él, en cambio, ahora actian ante ella por el hecho de ser mujer.

Coro.

Estrofa 1.

¢Qué mala hierba nacida de la tierra, dulce de comer, has probado, mujer? :O qué bebida salida del
mar ondulante, para que hayas puesto a este sacrificio y despreciado las maldiciones que gritara el
pueblo? Tu has cortado, jpero seras un ser sin ciudad, objeto de odio implacable para los
ciudadanos! (1410)

Clitemestra. —Dictas ahora como sentencia mis destierro de la ciudad, el odio de los ciudadanos y
maldiciones a gritos del pueblo; pero no te enfrentaste antafio a este hombre que, sin darle
importancia, como si se tratara de matar a una res entre los rebafios de hermoso vellon, cuando
superabundaban las ovejas, sacrifico a su propia hija, mi parto mas querido compro remedio contra
los vientos de Tracia. ¢No hubieras debido desterrar a ése de este pais en expiaciéon de su crimen?
En cambio, al oir mis accione, eres un juez severo. (1420)

La muerte del rey Agamenoén se enmarca en el ambito intimo y es por mano de una mujer que
muere, ambos elementos son lamentables de definir, ya que él era un varén lleno de gloria, fue
quien llevo al ejército a tomar Troya y fue derrotado por la astucia de una mujer, el coro lo

reconoce pero no asi reconocera a la soberana y a su aliado Egisto.

Coro.

Antistrofa.

Eres de alma altanera y has hablado con arrogancia. Tu mente ha enloquecido con este suceso que
mancha la sangre de un asesinato. Sobre tus ojos destaca el fluir de la sangre. Necesario es que ya,
privada de amigos, pagues represalias, golpe por golpe. (1430)

Antistrofa 3.

Coro. — Ay, ay! [Rey, Rey! ¢:De qué manera debo llorarte? sQué decirte desde el interior de mi

alma amiga? Yaces en esa tela de arafia, exhalando tu vida con impfa muerte —jay, ay de mil— en
ese indigno lecho, vencido por muerte traicionera, mediante el arma de doble filo que una mano
empufié.

Clitemestra. —Ni creo que indigna haya sido su muerte <...> <...>. ;No causo ése a esta casa
una desgracia mediante un engafio? Pero, como traté indignamente a la flor que me habfa brotado
de €1, a mi Ifigenia muy llorada, y ha sufrido su merecido, jqué él no se jacte en el reino de Hades!,
porque ha pagado lo mismo que hizo con la muerte que ha recibido mediante un pufal. (1525)

Esquilo nos presentara a Egisto con rasgos no propios de un hoplita, ya que él no se atrevio a

matar a Agamenon, fue por mano de una mujer que muere y también serd por mano de una
mujer que Egisto no enfrente al corifeo, ella lo alentara a no asumir querella con éL.

Corifeo. —Egisto, no siento respeto por el que en sus crimenes se comporta con insolencia. Ta
dices que deliberadamente has matado a este hombre y que has planeado td solo este asesinato que
inspira piedad. Te aseguro que, en el momento de la justicia, no va a evitar tu cabeza las
maldiciones del pueblo exigiendo tu lapidacion.

Egisto. — ¢Dices ta eso? ¢T4, que tienes tu puesto en el remo inferior, mientras que los que
mandan la nave son los que estan encima del puente? Como ya eres viejo, vas a conocer qué duro
resulta aprender a tu edad, cuando se ha dado la orden de ser prudente. Cadenas y tormentos de
hambre son inspirados médicos, con la mas sabia inteligencia para ensefiar incluso a los viejos.

(1620)
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Corifeo. — [De modo que tu vas a serme Rey de los argivos! {T4, que, después de haber planeado
la muerte de éste, no te atreviste a ejecutar la accién, matandolo personalmentel!

Egisto. —Porque estaba claro: habfa que engafiatlo por medio de una mujer. Yo era para él
sospechoso, por ser antiguo enemigo suyo.

Voy a imponer mi mando a los ciudadanos, sirviéndome de sus riquezas. Y, al varon que no sea
obediente, lo unciré al duro yugo. (1640)

Corifeo. — ¢Por qué no prescindiste de tu alma cobarde y mataste a este hombre td solo, sino que
de acuerdo contigo lo mat6 una mujer, baldén de esta tierra y sus dioses locales? (1645)
Clitemestra. — (Interponiéndose entre ambos grupos) De ningiin modo; oh el mas querido de los
varones, hagamos nuevos males!

Egisto. — (mientras retrocede al palacio empujado suavemente por Clitemestra.) Pero que esta
gente me desprestigie de esa manera con su estdpida lengua y me arroje tales insultos, desafiando a
su propia suerte y que <hayan dicho> que el que ejerce el poder no adopté una prudente decision!

Corifeo. —No serfa esto propio de argivos: el adular a un hombre cobarde.

Egisto. — iBien! [Ya iré yo a buscarte en dfas venideros!

Corifeo. — {No sera asi, si un dios gufa a Orestes hasta que haya llegado aqui!

Egisto. —Si. Sé de hombres que estan desterrados que se alimentan s6lo de esperanzas.

Corifeo. — jHala! {Ejerce el poder, engorda, mancilla la justicia, puesto que puedes!

Egisto. — jEntérate: me vas a pagar esa locura!

Corifeo. — jPresume de valiente, igual que un gallo junto a la gallinal

Clitemestra. —No tengas en cuenta esos estupidos ladridos. <Yo> y t4, como duefios de este

palacio, los pondremos <en orden>. (1670)
Esquilo en Las Coéforas introduce personajes subditos, como sera el caso de la Nodriza de

Orestes; para el desarrollo de la tragedia es necesario que Orestes pase desapercibido por los
soberanos (Clitemestra y Egisto) es la nodriza quien se encargara de llevar el mensaje a Egisto
para que ¢l acuda a palacio solo y asi, Orestes podra enfrentarlo y darle muerte.

Nodriza. —Manda que traiga con €l a sus fieles lanceros.

Corifeo. —Pues no le des ese mensaje al odioso amo, sino, rebosante de alegtfa, para que te
escuche sin alarmarse, animale a venir solo cuanto antes. Una razén que sigue oculta en el
mensajero decide el triunfo.

Nodriza. — ¢Piensas en algo bueno por los mensajes que han traido ahora?
Corifeo. —Si, con tal que Zeus le dé la vuelta a nuestras desgracias.
Nodriza. — ¢De qué manera? Orestes, el que era la inica esperanza de la casa, ha muerto.

Corifeo. —Todavia no. Hasta un mal adivino podria darse cuenta.
Nodriza. — ¢Qué estas diciendo? ¢Sabes tu algo aparte de lo que han dicho?

Corifeo. —Vete y da tu mensaje. Haz lo que se te ha mandado. Cuidado es de los dioses
ocuparse... delo que se ocupen. (780)
Finalmente, el corifeo reconocera que Orestes obtuvo una victoria al matar a su madre y al

amante de ella, los subditos reconocen a Orestes por ser el hijo del Soberano muerto
(Agamenodn) a manos de ellos (Clitemestra y Egisto) en este sentido nos encontramos con lo ya
enunciado antes, la valoracion del crimen no depende de a quién sino, quien es el actor del

crimen, si es mujer o varon, si se da muerte a una mujer o a un varon.
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Esclavo. —EI muerto ha matado al vivo. Te lo aseguro.
Clitemestra. — jAy de mil He comprendido lo que me has dicho con ese enigma. Mediante
engafios perecemos igual que nosotros matamos. (885)
Orestes. — jOh! jOh! jHay, esclavas, ahi unas mujeres como Gorgonas! {Van vestidas de negro y
enmarafiadas en multiples serpientes! {Ya no me puedo quedar aqui!
Corifeo. — {Oh, el mas amado, para tu padre, de entre todos los seres humanos!, ¢;Qué visiones te
estan trastornando? {Detente! No sientas miedo, ya que has logrado una gran victoria!
Orestes. —No hay visién ninguna que me torture. Esas son claramente las rencorosas perras que
pretenden vengar a mi madre! (1055)

Esquilo en su obra procura tratar la tragedia principalmente desde las divinidades, la realeza se

encuentra regida por la norma divina y, los subditos figuran en la obra tangencialmente. En
Soéfocles habrda un movimiento sustancial al respecto; ¢l abrira la capacidad de agencia de la
realeza, con ello, la tematica aun cuando emerge de los mismos fundamentos miticos, sera
tratada con otra concepcion de persona vy, finalmente, Euripides les dard voz a los personajes
subditos.

Es importante acotar en este sentido, ya he mencionado que la tragedia griega abre una
nueva concepcion de persona del héroe al sabio, un elemento fundamental en el
desplazamiento tiene que ver con la astucia. La mujer es quien aporta el artifice del cambio,
sera el varéon quien lo ejerza como propio y con ello, logra que las relaciones entre mujeres y
varones se mantengan en la situacién y posicioén de subordinacion y desigualdad.

Los personajes en la Obra tragica son importantes en la medida que reflejan la
concepcién de persona, al parecer de un autor a otro existe un desplazamiento, como ya se
describié en Esquilo el actor principal son los dioses, en los otros dos autores diferiran al
respecto. La diferencia entre cada autor en referencia a los personajes en su obra nos brinda un
elemento sustancial para la comprensiéon de la concepcién de persona y su capacidad
transformadora.

Posteriormente, en la obra de FEuripides, se podra constatar lo anteriormente
enunciado, él dard voz a los esclavos, a los subditos, a las mujeres, ancianos y otros personajes
que en la obra esquilea, sélo aparecen en Las Coéforas. Esquilo en su apreciacion tradicionalista,
no abre la concepcién de persona que va emergiendo ya en su contexto (he descrito elementos
en la obra de Esquilo que muestran ya la existencia del ideal de sabio en su obra). Conforme
avanza la tragedia en los tres tragicos clasicos se podra observar el traslado de la concepcion de
persona.

La existencia de mas voces en escena de un autor a otro, implica también, ir reduciendo la

presencia del coro en la obra; en la medida que el coro se diluye con ¢él se ira diluyendo la
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presencia de lo divino y emergera la voz del mortal, de los personajes que tendran capacidad de
agencia. Los subditos seran a partir de un juego complejo de procedencia, por lo que emerge
un discurso que da pauta a una concepcion de persona y capacidad transformadora con nuevos
significados.

En las obras conservadas de Esquilo a partir del anilisis realizado con las categorfas de
estructura-agencia y género, se puede definir que el acto tragico se desenvuelve, en principio,
bajo la disposicion de la norma divina; se expresa a través del oraculo y, posteriormente, la

realeza definira su capacidad de agencia en torno al destino trazado por las divinidades.
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CAPITULO III

Sofocles

Introduccion
Soéfocles nace en el seno de una familia pudiente, con ello, tendra condiciones privilegiadas
para desenvolverse en su contexto; se vinculara con los personajes de su época y gozara de los
encantos de la opulencia. A Séfocles le toca vivir en la época de esplendor de Atenas, pero
también, sera vivencia para €l los inicios del ocaso de la grandeza de Atenas.

Sofocles tendra una vision clara del desarrollo y vida politica de Atenas bajo el
gobierno de Pericles, del desarrollo del Areépago y la pérdida de su influencia en el afio 462 a.

C.

La obra de Séfocles
Su primera intervencién en el teatro, en el 468, fue premiada con el maximo galardén, en
competencia con Esquilo. Séfocles tenfa una aguda vision de lo que era del agrado o desagrado
de sus contemporaneos. Se ha considerado a Séfocles como el tragico del dolor absoluto de la
persona, con ello, representaba Séfocles la valentia del ateniense, en el sentido del deber ser.

La obra de Séfocles se desenvuelve a partir de la exploracion de las raices que parten de
su procedencia étnica, nos representa la urbe ateniense y con profundidad se arraiga a lo
propio, el seguimiento del mito da pie al desarrollo de una obra que enmarca a la Atenas

profunda y arraigada al terrufio.

Hay una perfecta compenetracién con su pueblo y su cultura; se nutre de ésta, para elevarse luego a
una altura universal y genéricamente humana. Es el resultado natural de la conjuncién de una
personalidad excepcional y de un gran contenido de humanidad histérica (que el Mito representa
poéticamente): esta dltima es la materia, a la que el poeta ha sabido dar forma (Lasso de la Vega,
1998: 24).

Es notable cémo Séfocles atiende la relacion entre lo divino y lo humano, va a procurar

enfrentarlos, de forma que conserva los canones tradicionales y, a su vez, incursiona en nuevos
paisajes. Puede ser que los personajes se sientan colaboradores de la divinidad, o bien, que lo
divino se eleve a una posicion distante del personaje, las divinidades se manifiestan siempre

aun cuando el personaje no cuente con tal certeza.
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También por este respecto, el teatro de Sofocles ensancha los moldes y patrones antiguos, sin
rompetlos: su acomodacién al orden viejo no es la sumisa del agua al entrar en la vasija, sino la
activa de la luz que llena un ambito y le da un nuevo sentido. (Lasso de la Vega, 1998: 25).

Subi6 hasta tres el numero de actores, que todavia en sus obras primerizas segufan siendo dos.
Esquilo ha encajado lo nuevo en su Orestea, también Soéfocles tiene influencias bien
aprovechadas de su rival mas joven, Euripides, acogiendo algunas de sus novedades.

Séfocles vive un desarraigo paulatino con referencia a lo divino, se abrira un sendero
para la concepciéon de persona y su capacidad transformadora; el poder hacer o no del
personaje sin la divinidad, (el no contar con el asidero de lo divino) para el personaje significara
un vacio que no hay con que llenarle.

La separacion entre el personaje y la divinidad, concentra el drama sobre el personaje,
sobre su soledad, que ocupa el espacio escénico y constituye la situacion tragica, dicha soledad
existencial esta penetrada por la amargura de un dolor supremo.

Para Sofocles el sufrimiento no significa un proceso de expiacion, el dolor no traera
consigo la bienaventuranza al personaje, no es un transitar del dolor al gozo. Tal vez, la obra de
Esquilo nos presente un procedimiento semejante, no es el caso en Séfocles; para €l es el
reflejo de la condiciéon humana, es reflejo de su humanidad, de su ser mortal.

Sus héroes, transidos de dolor, sufren la limitacién de la humana condicién sin esperanza, sin tener
siquiera el desahogo de la rebeldia o de la desesperacion que corre por el subsuelo del teatro
euripideo. Ocurre, ademas, que el espectador no puede preguntarse por culpas y castigos, sino que,
y a causa de que esos desdichados son generalmente inocentes, su sufrimiento les viene de la
condicién humana, nacida en el dolor. (Lasso de la Vega, 1998: 49)

Soéfocles ya no presenta sus piezas en trilogfa. I.a obra de Séfocles contiene en el centro de la

pieza a un personaje destacable (en seis de las siete tragedias conservadas, el titulo es un
nombre individual)®. La forma de tratar la trama en Séfocles es mas pesimista que optimista

(como era el caso de Esquilo). El héroe lucha contra todo y contra todos completamente solo.

Sus héroes suelen ser los rebeldes que afirman su propio yo frente a los valores de la sociedad, y en
ese enfrentamiento suelen caer fulminados, aunque su caida mas bien afirma su valor moral. Cabe
citar entre sus mejores piezas: Ayante, Antigona, Edijpo Rey y Electra (Alsina, 1983: 67).

La obra de Séfocles nos representa relaciones que se establecen entre el individuo y el poder,
en ocasiones el enfrentamiento entre ambas partes es profundo, como es el caso de la tragedia
Antigona (se pondran en tension las leyes de la ciudad y la norma divina). La relaciéon entre lo

publico y lo privado, se manifiesta ora como enfrentamiento, incluso titanico, entre

8 Ayax, Antigona, Edipo Rey, Electra, Filoctetes, Edipo en Colono, excepto Las Traguinias. En tanto que Esquilo
nombrara solo la pieza de Agamendn, las demas piezas son: Los persas, Las suplicantes, Los siete contra Tebas, Las
Coeforas y Las Euménides. Por otra parte esta Prometeo encadenado
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personalidades tiranicas e individualidades heroicas, ora como conflicto entre individuos
comunes, o los mas comunes derechos del individuo vy, el poder extraindividual.

En el segundo caso, hallamos un enfrentamiento entre lo «publico» y lo «privado» en sus
dimensiones mas normales. La Antigona de Séfocles expresa, a mi parecer, este segundo tipo de
enfrentamiento; aunque la protagonista es una heroina —no podria ser de otro modo en un texto

tragico—, reclama derechos universales del hombre comzzin, derechos que son fundamentales, pero
comunes precisamente por su extensiéon (Musti, 2000: 255).
La Antigona de Séfocles contiene elementos que refieren aspectos politicos, ya que los

personajes de Antigona y Creonte se desarrollan a través de la obra, ella en la posiciéon de
respetar la norma divina, él de acatar la ley de la ciudad, ley que emana de su posicion de tirano.
La pugna se desenvuelve en torno a dar o no sepultura al cuerpo de Polinices, hermano
de Antigona muerto por manos de Eteocles (el otro de sus hermanos). Creonte considerara a
Polinices traidor a la patria (quien habia llegado con un ejército para invadir la ciudad) y por
ello, dictara “prohibido dar sepultura al cuerpo del enemigo” sin considerar la norma divina.

Que buscaba en la tragedia, representada en el 442, la posicién del poeta en relacién con la politica
ateniense de su época, y pretendia encontrar consonancias y antitesis con la politica de Pericles, el
lider que en el 443, después de dominar durante casi veinte afios, habia inaugurado la serie de sus
quince estrategias ininterrumpidas. Las antitesis se pueden encontrar tanto mas facilmente cuanto
que la tragedia es ante todo el drama de la oposicion radical entre dos personajes (Antigona y el
tirano Creonte, sefior de Tebas), dos voluntades, y sobre todo dos concepciones de la ley (Musti,
2000: 255).

La tragedia concluye con el conocimiento de Creonte, que procedié inadecuadamente al
prohibir enterrar el cuerpo de Polinices, que sus leyes transgreden la norma divina. El tirano se
encontrara derrumbado y vencido por la divinidad. La condicién tragica emerge y con ella, se
define que para Sofocles la democracia era el terreno de la compatibilidad, la armonia y el
acuerdo entre poder publico y derechos privados.

La tragedia no define que las leyes escritas sean impropias, lo que se atiende es que las
leyes no escritas deben tomarse en consideraciéon para definir en conjunto las leyes de la
ciudad, que la ley que emana de la persona no sea la investidura del poder en el soberano, ya

que con ello, se caerfa en la tirania.

Cualquiera que tenga una clara nocién de que el campo humano sobre el que se expresa la
concepcién democratica clasica implica tanto lo publico, es decir, el poder, el Estado, como lo
privado, lo familiar y lo individual, lo mental y lo fisico, se abstendrd de formular un veredicto
negativo sobre el grado de democracia de un poeta e incluso de una sola obra dramatica que
reserva un papel protagonista al plano individual. A veces, el individualismo, en cuanto portador de
valores mas generales que se contraponen a un poder negativo, es la sefla de identidad democritica,
en otros términos, el indicio de una cultura democratica que abarca tanto al poeta dramatico como
a su publico (Musti, 2000: 258).
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Elementos fundantes en la obra de Séfocles

Soéfocles en sus tragedias nos brinda un discurso que encuadra valores que son propios a la
vida individual y apartada. Sea Filoctetes, Edipo en Colono, €l mismo Ayax quien se jacta de ser por
s{ mismo un héroe. También, nos representa la obra de Sé6focles una oposicion entre la riqueza
y la virtud.

Los valores que se enaltecen en las tragedias implican a la persona en su individualidad.
Tal discurso no significa que se plantee un posicionamiento que se contraponga a lo colectivo,
la ciudad se mantiene en el eje central de la politica que se enuncia en las mismas tragedias.

Por ejemplo, en Edjpo en Colono, Séfocles no desatiende la nocion de ekklesia, el
gobernante Teseo representa los valores, la virtud del buen gobierno, pero también contendra
los elementos propios a la naciente idea de la individuacion de la persona.

Piénsese en el individualismo no sélo como representacion de los sentimientos
familiares positivos, sino como andlisis de las pasiones individuales y asignacion a éstas de un
papel protagonista.

Si es cierto que los griegos tienen una nocién tragica del poder y, el poder y el conflicto
con el poder son temas tragicos por excelencia, no sorprendera encontrar con tanta frecuencia
la representacion del enfrentamiento de la arrogante ceguera del poder con los derechos del
individuo.

En Edipo Rey por otra parte, la situacién viene dada por la cohabitaciéon dramatica en el
mismo personaje del sefior absoluto y el individuo condenado por el destino, por eso se da la
situacion paraddjica de que la voluntad de Edipo esté empefiada, con la terrible eficacia de un
querer soberano, en conocer las pruebas que, sin que él lo sospeche, lo expulsarain como
culpable y lo destruiran como individuo. Edipo se mantiene inamovible a la intencién de saber,
de indagar y por tanto, de conocer, lo cierto es que no sabe que el final de la indagacion sera el
encuentro consigo mismo, lo que en la situacion tragica se manifiesta es lo ya dicho, el héroe se
confirma al perecer.

No sorprende que, en la suerte de la misma persona, de aquellos datos que por lo
general, se presentan como las grandes alternativas (el poder absoluto y el individuo),
aparezcan en la obra de un poeta de tanta sensibilidad como Séfocles hacia el tema de las
individualidades dolientes.

En la obra de Sofocles habra un interés particular por la busqueda de la verdad,

particularmente, en la tragedia Edipo Rey la trama versa en torno a la indagacién de su
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procedencia. Se ha mencionado que la condicién de tragicidad y la relacion que entablan los
personajes con las divinidades tendra que ver con este aspecto: la Verdad.

La Verdad no esta a la mano del personaje, se le revelara como condicién tragica, una
vez que el personaje ha elegido. El término mas usado sera alétheia, cuyo sentido dltimo es «lo
que no esta ocultor, lo patente, pero esa verdad patente en la obra sofoclea dara el sentido de
grandeza al héroe.

El personaje de la realeza se enaltece ante la verdad patente, ante la verdad de su situacion y
posiciéon ante las divinidades, donde lo crucial sera su capacidad de agencia y, no tanto su
posiciéon de subordinacion a la norma divina. Si, en la obra de Séfocles persiste la idea del
destino, pero los personajes se arrojan hacia ¢l con mayor determinacién que lo propuesto por

Esquilo.

La ciudad griega

La sociedad griega, donde se desarrolla Séfocles es una sociedad esclavista, es importante
destacar que la estructura puede ser diversa de una sociedad a otra. Las relaciones que se
establecen dentro de la estructura no conforman una linea que dé cabida a la rebelion, al
enfrentamiento entre los diferentes miembros de la sociedad. Por ello, no se pude decir que en
la obra de Séfocles exista una pauta de transformacién del orden establecido. Los personajes
que se analizan en el presente trabajo, delinean pautas de relacién (de empoderamiento en este
caso) de los personajes subditos: los barbaros, los jévenes y las mujeres.

Todos los historiadores estan de acuerdo en reconocer que incluso donde las revueltas de esclavos
adquirieron un caricter de lucha politica o militar organizada (situaciéon que la Grecia de las
ciudades no conocié jamas), carecfan de perspectivas y no podian desembocar en una
transformacion del sistema social de produccién (Vernant, 2003:7).

Las relaciones que representan los personajes de la realeza y los subditos se inscriben en los
parametros existentes en el contexto; los miembros de una sociedad que se desenvuelve acorde
a las reglas establecidas, determina su proceder desde la procedencia, la posesion de un bien,
entre ellos: el bien de la palabra libre (parresia).

El status entre los ciudadanos libres no lo define la posesion del dinero, sino la posesion
de un territorio que le permite poseer a su vez, la libertad de palabra, la libertad de dirigirse a
los demas ciudadanos, libertad de la que no gozan los esclavos y las mujeres, es un derecho

reservado al varén.

Dos formas diferentes de posesion del suelo por los ciudadanos: por una parte, una propiedad
familiar, perteneciente a una casa, a un 0kos, y no a individuos, no teniendo estos dltimos derecho a
disponer a su arbitrio de estos patroa para cederlos fuera de la familia vendiéndolos libremente a un
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comprador. Hasta en ciudades como Atenas parece que la mayor parte de las tierras (sin duda
aquellas que, situadas alrededor de la aglomeracién urbana, constitufan en sentido propio el llamado
territorio de la ciudad) conservaron hasta cerca del ultimo tercio del siglo V este caracter de bien
familiar inalienable, de Alrvs, ligado a uno de los hogares que componian el Estado y no a
individuos privados. Al lado de estas tierras inalienables, al menos en principio (y coexistiendo
algunas veces con ellas en la misma ciudad, pero localizados en los sectores mas periféricos),
pudieron existit dominios que fuesen ya objeto de una apropiacién mas avanzada y se prestasen
con mis facilidad a las operaciones de compra y venta (Vernant, 2003: 9).

En un principio, la ciudad (as#y) se opone al campo (los demoi) como lugar de residencia de un
cierto #ipo de propietarios de tierras (en Atenas, los eupatridas) que monopolizan el Estado,
concentrando en sus manos los cargos politicos y la funcién militar. Las relaciones se
enmarcan, por ello, en lo establecido en la organizaciéon de la ciudad, la inclusién en el ambito
publico significara la posesion de un bien, para tener acceso a dicho bien, se debe pertenecer al

grupo de ciudadanos libres, estar dentro del territorio de la ciudad.

Se puede definir asi la ciudad como el sistema de instituciones que permite a una minorfa de
privilegiados (los ciudadanos) reservarse el acceso a la propiedad del suelo en un territorio
determinado. En este sentido, la base econémica de la polis consiste en una forma particular de
apropiacién de la tierra. (Vernant, 2003: 9).

La virtud
La evolucién de la poesia griega, considerada como el proceso de progresiva objetivacion de la

formacién humana, culmina en Séfocles.

Su preeminencia no procede sélo del campo de lo formal, sino que se enraiza en una dimensién de
lo humano en la cual lo estético, lo ético y lo religioso se compenetran y se condicionan
reciprocamente (Jaeger, 1971: 252).

La representacion de los personajes en la obra de Séfocles son figuras ideales, a diferencia de
los personajes de Euripides, quien imprime en ellos un realismo. En la vida de S6focles toma
cuerpo con fuerza unica la eudemonfa de la generaciéon que sobre este fundamento han
estructurado el estado y la cultura de la época de Pericles. Séfocles vive en el esplendor de

Atenas y muere antes de la ruina de la ciudad.

A la pregunta sobre lo esencial y el sentido del ser no contesta Séfocles, como Esquilo, mediante
una concepcién del mundo o una teodicea, sino mediante la forma de sus discursos y la figura de
sus personajes (Jaeger, 1971: 255).

Es el piadoso reconocimiento de una justicia que reside en las cosas mismas y cuya
comprension es el signo de la mas perfecta madurez. No en vano repite constantemente el
coro de las tragedias de Séfocles que la falta de medida es la raiz de todo mal. El desarrollo de
la idea griega de la medida considerada como el mas alto valor llega a su culminacién en
Sofocles. A ¢l conduce y en él halla su clasica expresion poética como fuerza divina que

gobierna el mundo y la vida. Los personajes de la realeza evidencian la intencién del poeta.

El problema de la areté. E1 hombre “tal como debe set” es el gran tema de la época y el término de
todos los esfuerzos de los sofistas. Hasta ahora los poetas han tratado sélo de fundamentar los
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valores de la vida humana. Pero no podian permanecer indiferentes a la nueva voluntad educadora.
Esquilo y Solén alcanzaron con su poesia una poderosa influencia haciéndola escenatio de su lucha
intima con Dios y el Destino. Séfocles, siguiendo la tendencia formadora de su época, se dirige al
hombre mismo y proclama sus normas en la representacion de sus figuras humanas. Hallamos ya el
comienzo de esta evolucién en las dltimas obras de Esquilo cuando, para realzar lo tragico, opone

al destino figuras como Etéocles, Prometeo, Agamemnon, Orestes, que encarnan un poderoso
elemento de identidad (Jaeger, 1971: 256).

Los personajes de la realeza encarnan la mas alta are#é y, el tratamiento de Séfocles coincide
con el pensamiento de sus contemporaneos. “En ¢l se manifiesta el nuevo ideal de la areé, que
por primera vez y de un modo consciente hace de la psyché el punto de partida de toda

educaciéon humana” (Jaeger, 1971: 257).

Los personajes en la obra de Séfocles

Es especialmente significativo el hecho de que por primera vez aparece la mujer como
representante de lo humano con idéntica dignidad al lado del varén. Las numerosas figuras
femeninas en las tragedias de Soéfocles: Antigona, Electra, Dejanira, Clitemnestra, Ismene y
Crisotemis, iluminan con la luz mas clara la alteza y la amplitud de la humanidad de Séfocles.
Los personajes femeninos tienen fuerza, personalidad propia, a diferencia de los personajes
femeninos en Esquilo, donde son mas nitidas las estructuras estructurantes y los limites en la
capacidad de agencia.

Las tragedias de Soéfocles se desenvuelven en torno a personajes mortales, dentro del
drama singular, cuyo punto central es la accién humana. Esquilo necesita de la trilogia para
abrazar en una accién dramdtica la masa entera de acaecimientos épicos que constituyen el
curso de un destino, cuyo encadenamiento de sufrimientos se extiende con frecuencia a varias
generaciones de un linaje. Su mirada se dirigia al curso entero de un destino porque sélo en
esta totalidad era posible ver el justo equilibrio del gobierno divino, que la fe y el sentimiento
moral echaban de menos en el destino del individuo.

En Séfocles, las exigencias de la teodicea, que habfan dominado el pensamiento religioso

desde Sélon hasta Teognis y Esquilo, pasan a un lugar secundario.

Lo tragico en €l es la imposibilidad de evitar el dolor. Tal es la faz inevitable del destino desde el
punto de vista humano. La concepcién religiosa del mundo de Esquilo no es, en modo alguno,
abandonada. Sélo que el acento no se halla ya en ella (Jaeger, 1971: 258).

El destino reclama la atencién como problema independiente, se dirige por entero al hombre
doliente, cuyas acciones no son determinadas desde fuera con entera necesidad. Antigona se
halla determinada por su naturaleza al dolor, puesto que su dolor consciente se convierte en

una nueva forma de nobleza. En contrapunto la ternura juvenil de Ismene retrocede aterrada
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ante la eleccion deliberada de la propia ruina. El personaje de Ismene no es una figura tragica,
sirve solo para realzar la figura del personaje de Antigona.
Por primera vez el personaje tragico sofocleo se levanta a verdadera grandeza humana

mediante la plena destruccion de su felicidad terrestre o de su existencia fisica y social.

El drama de Séfocles es el drama de los movimientos del alma cuyo intimo ritmo se desarrolla en la
ordenacién armoénica de la accién. Su fuente se halla en la figura humana, a la cual se vuelve
constantemente como a su ultimo y mas alto fin. Toda accién dramatica es simplemente para
Soéfocles el desenvolvimiento esencial del hombre doliente. Con ello se cumple su destino y se
realiza a si mismo (Jaeger, 1971: 261).

La obra tragica de Séfocles refleja con plena nitidez el destino del héroe. Al autor le ocupara

principalmente, dar voz al personaje de la realeza, sin duda, los referentes a las divinidades
persisten, a diferencia de Esquilo; sera para Séfocles importante el desarrollo de la capacidad
de agencia en el personaje de la realeza. El personaje ejemplar que representa Séfocles serd

Heracles.

Su terrible drama intimo radica, precisamente, en que su soledad no es la de un individualismo
desesperado, sino un reflejo existencial de la «excentricidad» del humano en su relacién con lo
divino; y como el desarraigo del hombre con respecto al dios es intimo, es cosa de dentro que no
tiene cura externa, por eso es particularmente doloroso (Alsina, 1983: 46).

En Las Traquinias se ocupa del personaje de Heracles, en particular, S6focles trata al personaje
bajo la influencia de Ciprtis, sera vencido por una mujer y, de forma indirecta muerto por una
mujer. En el desenlace de la tragedia Heracles reconocera que lo que acontece no es
propiamente el ser muerto por su esposa Deyanira, es muerto por el Centauro y con ello,
Soéfocles nos representa el destino del héroe.

La representacion del personaje heroico en la obra de Séfocles nos da los elementos que
se conjugan en la trama que procura articular las leyes de la ciudad, la norma de las divinidades

y, la capacidad de agencia que aparece en los personajes.

Aqui el héroe, que es intransigente en lo que respecta a la are#é, al camino que ha de tomar en el
momento de las supremas decisiones, se afirma a si mismo al escoger, de entre dos caminos, el de
la vulgaridad y el heroismo, el mas dificil. Los héroes suelen sucumbir a veces —o casi siempre—
pero, en su cafda, es cuando se afirman con mas decision y claridad: Antigona se niega a doblegarse
ante el capricho del tirano, Ayande se suicida antes que transigir frente a unos nuevos valores que
se le antojan antiheroicos e innobles... (Alsina, 1983: 45).

El héroe en la obra de Séfocles
El culto griego al héroe deriva, muy posiblemente, del culto a los muertos’. El héroe protege a
la ciudad que guarda su tumba, y se muestra hostil a quienes atacan a su santuario. Tal es el

tema de Edipo, sobre todo en Edipo en Colono; todos los esfuerzos de sus parientes (Creonte y

° En la obra La ciudad antigua se describen los procesos y la configuracién del pensamiento a través del mito
desde el referente a la ciudad de Micenas en el siglo XlI a. C.
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Polinices) por conseguir que su cuerpo repose en Tebas se estrellan contra la decision del
héroe: éste sera enterrado en Atenas, con ello la protegera.

También en Séfocles el tema de fondo que se repite constantemente es la tension entre
las potencias cténicas y olimpicas. Dentro de esa tensiéon se destaca no obstante la libre
personalidad con mayor vigor que en la obra de Esquilo.

Las tragedias donde el personaje del héroe es Edipo, muestra esta situacion, en Edipo
Rey lucha contra las fuerzas ctonicas (la Esfinge) y en Edipo en Colono se reconcilia con ellas, su
tumba reposara en el santuario de las fuerzas ctonicas (las erinias).

Por un lado, la tragedia Edjpo Rey descansa completamente en las nociones del mito,
por otro lado, estos elementos del mito se destacan de una manera que parece la exhortacion al
desafio de un hombre que ha adquirido mas conciencia de s{ mismo.

Edipo en su pretension de saber la verdad se afirma como persona, busca la distancia
entre ¢l y las divinidades. Una vez que Edipo considera que el oraculo no se ha cumplido, dira
que no es importante asumir lo que el oraculo dice, ya que no se cumple. Edipo considera que
al morir su padre (Polibo) no por causa de €l, los vaticinios son errados, pero, lo que él
desconoce es su procedencia (es hijo de Layo). Olvida Edipo que una de sus grandes
inquietudes es saber quién es. Tal necesidad de saber lo efectia en soledad. El referente al
sabio nos ira configurando la individualidad, el reconocimiento paulatino de s{ mismo.

Una vez que Edipo conoce la verdad, dird que fue obra de las divinidades, que ese
destino no lo ha trazado ¢€l, sino la divinidad. Los actos que ha cometido, no seran asumidos
como propios, son producto del destino trazado por las divinidades. Edipo pagara las faltas de
otros, de su linaje y ello, perdurara a través de su descendencia. Los hijos de Edipo seran
alcanzados por la misma Erinis.

El personaje debe seguir ciertas formas de conducta, tales reglas derivan de las normas
divinas, pero también, existe la ley de la ciudad. La comunidad de ciudadanos libres (ekklesia)
ha definido cual es la manera de ser para el personaje. La conformacion de la idea de héroe en
la obra sofoclea reposa en un discurso que abre lineas que avanzan mas alla de lo definible en
el orden establecido por los varones libres. Sofocles dara capacidad de agencia a personajes que
no pertenecen al gremio del ciudadano varén, dara voz y capacidad de agencia a la mujer.

La paideia griega siempre hacfa derivar sus reglas sobre la conducta humana y social de las leyes
divinas del universo, a las que daba el nombre de “naturaleza” (physis) (Jaeger, 1971: 34).

Los grandes no pueden existir sin los pequefos, y éstos a su vez no pueden existir sin los

grandes. S6focles lo dice en su coro en la tragedia Ayax.
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Apuntando a los espiritus grandes no puedes errar. Pero si tales cosas se dijeran contra mi no
convencerfan. La envidia se desliza contra el poderoso. Sin embargo, los pequefios sin los
poderosos son débil proteccion de la torre. Porque, junto a los grandes, el pequefio perfectamente

se acopla y el grande se endereza con ayuda de los pequefios (160).
El personaje que nos presentara Sé6focles en su condicion de tragicidad, abrira un discurso que

nos presente al personaje como culpable, deja claro, desde el principio, que el héroe es culpable
de desacato a los dioses y, en tal virtud, sera castigado. No es en ese sentido una condicién que
enclaustre el discurso a una imposibilidad de entendimiento. “Tal consideraciéon ética no
impide el que Sofocles presente a Ayax como digno de simpatia y lo haga hablar en términos

nobilisimos sobre los agravios de que ha sido victima” (Bowra, 1958, 75).

En la Antigona, (442 a. C.) los elementos en conflicto han sido dominados del todo. En esta

tragedia, donde chocan la ley divina y la ley humana, Séfocles ha logrado superar el criterio

ortodoxo que aun priva en el Ayax, alcanzando una nota mas humana y tragica (Bowra, 1958: 75).
Antigona ha caido en la culpa de desacato, segun se lo dice su hermana, encarnacién de la

feminidad ordinaria. S6focles ha comenzado a comprender que la esencia de la tragedia esta en
un conflicto y una pérdida, y aunque el saber que el sufrimiento es merecido sirve de alivio en
cierto modo, el choque tragico no puede anularse. La tensién que nos presenta Séfocles entre
la ley divina y la ley humana, transita desde lo tradicional a lo innovador que esta por venir en
el orden de la ciudad.

El tirano Creonte procurara establecer un orden, sélo que no tiene la sensatez de darle
un espacio a la tradicién y en el desarrollo de Antigona su eleccion traera para €l pesares (la
muerte de su hijo y esposa) Creonte representa en el marco de los personajes de la realeza un
ejemplo de tiranfa. Para la democracia no sera un aspecto aceptable, cuando el tirano decide a
costa de todo y de todos para procurar establecer su ley, no ya la ley de la tradicién ni la ley de
la ciudad.

Es en Edipo en Colono donde sera definido al tirano como un personaje que transita de
acuerdo a sus intereses individualistas y no a la condicién de bien estar para la ciudad; Edipo
pone en evidencia la incapacidad de hablar franco (parresia) de Creonte y no aceptara retornar a
su ciudad natal y, en cambio, dird que permanecera en Atenas y con ello, definira su deseo de

brindatle proteccion a la ciudad.

El hombre es, en Séfocles, mas intenso que el moralista, y Las Traquinias acaban con una nota de
interrogacion y casi de queja. El vastago de Héracles y Deyanira habla de las muertes y sufrimientos
acontecidos, y dice: “En ninguno de ellos hay mas que una cosa: Zeus”. Se dirfa que Séfocles, en su
aceptacion de la voluntad divina, no aparece aqui tan satisfecho como cuando escribi6 el Ayax; se
dirfa que no le basta con apelar a la fe. Queda un humor de discordias no resuelto, un sentimiento
de la injusticia de los dioses. Nos ha presentado el conflicto entre los dioses y el hombre, y las
conclusiones no parecen satisfactorias. Aunque se conserva religioso hasta el fin, y profundamente
respetuoso de las ceremonias y los cultos de Atenas, cada vez parece percatarse mas de que la
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explicacion ortodoxa del sufrimiento es estrecha y cruel, y se deja fuera todo el calor de la simpatia
por lo humano (Bowra, 1958: 78).
La relacion entre la persona y la divinidad constituye el acto tragico, si el personaje es o no

aliado a la divinidad. Los personajes que se representan en las tragedias de Séfocles contienen
un procedimiento nuevo, son personajes que abren nuevas formas de enunciacion, con estas
formaciones discursivas, Séfocles abre una nueva manera de entender la persona, a través de
los personajes de la realeza, nos encontraremos con posibilidades de ir en la condicién tragica
de un destino trazado a una condicién del personaje, con mayor margen de libertad.

La condicion estructural en la obra de Séfocles abrira espacio a la capacidad de agencia

de los personajes de la realeza, de ello, no se desprende un distanciamiento con lo religioso,
pero si es imprescindible que la posicion de los personajes ante las divinidades sufra
transformaciones.
A diferencia de Esquilo quien no cuestiona la norma divina; Séfocles tendra que abrir un
ambito nuevo en la relacién entre los mortales y las divinidades. Sera por ello que ya en su obra
se perciban los matices de la necesidad de darle distancia a las relaciones y flexibilizar el acto
tragico.

En los dramas posteriores a Las Traquinias recotre las zonas sensibles de la situacion tragica, y
siempre da con un choque entre el hombre y su “circunstancia”. Nunca nos lo explicd
abiertamente, y dej6 siempre las vias divinas en postura de actos injustificados. Su verdadera
solucién es una solucién de poeta. Se dio cuenta de que, en las garras del inevitable desastre, el
hombre alcanza la cima de su nobleza; y con eso se conformé (Bowra, 1958: 79).

La astucia

El Filoctetes muestra un tratamiento de lo tragico donde es puesta en tension la nocién de héroe
y de sabio. L.a obra parte de la intriga que orquesta Odiseo para apoderarse del arco de
Filoctetes pero, en el transcurso de la obra, Neoptélemo no lograra asumir el cometido, se
arrepiente del engafo y, entonces Odiseo interviene para persuadir a Filoctetes de embarcarse
para ir a la guerra de Troya.

La tragedia se desarrolla en torno a la astucia, elemento fundante del sabio. El sabio
procede desde el discurso, no desde el enfrentamiento, procura persuadir, no doblegar, sus
elementos son la astucia, no la valentia. Lo tragico en la obra radica en los movimientos que se
infligen en los personajes, en su trasmutacion ética, en su intento y arrepentimiento al ejercer

cierta accion.
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Lo divino en la tragedia se mantiene, puede decirse que en un marco secundario, los elementos
de la tragedia no son los tradicionales, ya en Sofocles se va diluyendo la presencia de los

mensajeros, de los coros que enuncian lo divino.

La conclusiéon viene a ser como una confesion de que la intriga no admite ya salida por los caminos
ordinarios. Pero en todos los dramas de Séfocles, éste revela mejor que ninguno la fina intuicion
psicologica del poeta y su capacidad de abarcar las tempestades que agitan a las naturalezas
superiores. No hay discursos de mensajeros, y los cantos de los coros no tienen mucha importancia

(Bowra, 1958: 82).

3.1 Los Dioses

Sofocles nos presenta en sus tragedias una relacion entre los personajes de las divinidades y los
mortales con matices nuevos, asi mismo, existe un ambito de relacion puiblico que se enmarca
en estructuras estructuradas y estructurantes bien definidas. Los personajes de la realeza
contaran con mayor capacidad de agencia de lo representado en las tragedias de Esquilo.

Esquilo brida capacidad de agencia ante las divinidades a personajes que no son griegos,
es el barbaro quien se encara a la divinidad. Séfocles por tanto, avanza en la idea que se
configura en las formaciones discursivas, los personajes que se manifiestan ante las divinidades
seran los griegos, ya no son los otros (los barbaros). Por ejemplo, Ayax se expresa con
capacidad de agencia al rechazar la ayuda de Atenea y ella, en venganza lo enloquece, después,
Ayax en un intento de ir mas alla de su situacion, se dara muerte.

El destino trazado por las divinidades persiste, s6lo que el personaje puede contraponer
su posicion como mortal, esto es, Sofocles (aun cuando mantiene los parametros de
subordinacién con las divinidades) le abre mayor capacidad de agencia, Ayax se autoinstituye
como varén, como hoplita, considera que la gloria es asunto de ¢él, por tanto, no busca alianza

con la Diosa Atenea.

En otra ocasion, a la divina Atenea, cuando le decia, animandole, que dirigiera la mano homicida
contra los enemigos, le contestd, enfrentindosele, con terribles e inusitadas palabras: «Sefiora,
asiste a otros argivos, que por mi lado nunca flaqueard la lucha». Con estas palabras, se gané la
clera hostil de la diosa, por no razonar como un hombre.
Ayax procura resolverse a partir de parimetros que emanan de la condicién humana, no

pretende ser auspiciado por las divinidades, considera que la gloria es un asunto que se asume a
partir de las acciones efectuadas por la persona misma.
En las tragedias Ayax, Edipo Rey, Edipo en Colono; en las tres tragedias existen oraculos

que los personajes de los héroes Ayax y Edipo desdefian, se autoinstituyen desde la desmesura
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(hybris) lo patente se manifiesta como tragicidad para los personajes; Atenea enloquece a Ayax;
Edipo en la primer pieza, es conocedor de los vaticinios del oraculo como patentes, por ello, se
extirpara los ojos y sera desterrado; en la segunda pieza, se expresara el oraculo como
conciliacién con Edipo, sera enterrado en la morada de las diosas ctonicas.

Edipo. — jQue los dioses te procuren lo que yo deseo a ti y a esta tierral Porque sélo entre
vosotros de los hombres he encontrado yo piedad, honradez y ausencia de falsedad. (1125)
En las tragedias Filotetes y Electra, los personajes de Odiseo y Neoptolemo (en Filotetes) asi

como Orestes (en Electra) bajo los designios del oraculo se autoinstituyen desde la astucia
(metis). Son procedimientos que abren las formaciones discursivas emergentes en el
pensamiento tragico como evidencia de la transformacién de la virtud (dree) los personajes de
Ayax y Edipo se configuran en la valoracién de la virtud de la fuerza, la batalla, en tanto que,
Odiseo, Neoptdlemo y Orestes son personajes enunciados en la valoracion de la virtud del
discurso, la persuasion.

El padecer del personaje se enmarca al asumir su condicién de mortal, por ello, la

libertad cobra mayor relevancia. La persona no se ajusta al designio de la divinidad sin hacer lo
propio, esto es, el personaje elige como vivir su destino, no que destino vivir.
Las relaciones que se establecen entre las divinidades y los mortales, implica un discurso y un
hacer que corresponda a la norma trazada por las divinidades, el mortal no puede ni debe decir
o hacer més alla de lo definido por las divinidades. Ayax es un personaje que se atreve a
nombrar y hacer cosas no bajo el auspicio de un dios, por ello, sera castigado.

Pero ¢él, de forma jactanciosa e insensata, respondia: «Padre, con los dioses, incluso el que nada es,

podrfa obtener una victoria. Yo sin ellos estoy seguro de conseguir esa fama». Con palabras tales
alardeaba. (770)
Soéfocles nos presenta con ello una concepciéon de persona que transforma las maneras de

relacionarse con las divinidades. A diferencia de Esquilo quien subordina al héroe a la norma
divina, Séfocles abre lineas mas profundas que distancian al personaje mortal de la divinidad,
dar la capacidad de decir y la capacidad de hacer, brinda posibilidades nuevas en la relacién
entre los personajes y las divinidades. Ia capacidad de agencia del personaje Ayax no significa
una liberaciéon ante la norma divina, se mantiene sujeto a ella y, por ello, la condicién de
tragicidad sera trazada por la divinidad.

Atenea. —Por eso precisamente, viendo tales cosas, nunca digas ti mismo una palabra arrogante
contra los dioses, ni te vanaglories si estds por encima de alguien o por la fuerza de tu brazo o por
la importancia de tus riquezas. Que un solo dia abate y, otra vez, eleva todas las cosas de los
hombres. Los dioses aman a los prudentes y aborrecen a los malvados. (130)

La desmesura (hybris) de Ayax lo perdera, sin embargo, las formaciones discursivas que abren

su capacidad de agencia, son notables en la relacion con la divinidad. Ayax es un personaje que



103

representa al héroe, la situacion en la que se encuentra podria ser distinta si se mantiene por un
dia en la tienda de campafia, la esclava (Tecmesa) trata de persuadirlo, sin conseguir que Ayax
proceda desde la astucia, accién que rechaza por no corresponder a la dignidad del hoplita
(Ayax es un personaje que no expresa en su discurso la astucia).

Ayax. — Ay, ay! ¢Quién hubiera pensado nunca que mi nombre se iba a adecuar tan
significativamente a mis males? Ahora me es posible dar ayes dos y tres veces ya que en tales
infortunios me encuentro.

Ahora la indémita diosa hija de Zeus, la de aterradora mirada, cuando dirigfa ya mi brazo contra
ellos, me hizo fracasar, infundiéndome un rapto de locura, de suerte que en estos animales he
ensangrentado mis manos. Y aquellos se rien porque se han librado contra mi voluntad. Pero,
cuando es un dios el que inflige el dafio, incluso el débil podtfa esquivar al poderoso. (455)

Soéfocles en sus tragedias nos presentara un papel de las divinidades no central (como fue el
caso en Esquilo) a pesar de ello, las divinidades ain mantienen en la relacién la supremacia
ante los mortales. El personaje continia pensando en la relaciéon y el orden establecido por la
norma divina, traducida en ocasiones a las relaciones que se entablan entre los mismos
mortales.

La relaciéon entre el hombre y lo divino no es, en Séfocles, de consonancia, como en Esquilo,
creyente en una conciliacién futura como si la viera. El héroe sofocleo advierte una discrepancia
entre si mismo y las fuerzas realmente actuantes en el mundo; pero no a la manera de Euripides. El
disolvente del conocimiento no ha liquidado, en el héroe sofocleo, el sentimiento intimo de que el
hombre no es nada sin el dios. Su terrible drama intimo radica, precisamente, en que su soledad no
es la de un individualismo desesperado, sino un reflejo existencial de la «excentricidad» del humano
en su relacién con lo divino; y como el desarraigo del hombre con respecto al dios es intimo, es
cosa de dentro que no tiene cura externa, por eso es particularmente doloroso. (Lasso de la Vega,

1998: 46)

3.1.1 Estructura-agencia y género en las tragedias sofocleas

Las relaciones entre las divinidades y los personajes se muestran también en continuo juego de
tensiones, por un lado, las deidades pugnan entre ellas, sea representantes de las fuerzas
cténicas y olimpicas o bien, entre los mismos olimpicos; por otro lado, los personajes encarnan
las tensiones y, se enmarcan en las relaciones que establecen entre ellos. Por ejemplo: en Ayax
se dird que es por obra de Atenea quien, por cierto, es aliada de los atridas (ella, en la trilogfa de
la Orestiada de Esquilo, dara el fallo a favor de Orestes y también instaurara el are6pago para
los ciudadanos libres).

Tecmesa. —No se habria llegado a esta situacién sin la colaboracion de los dioses!
Corifeo. —Pesada, por encima de nuestras fuerzas, es la carga que nos han impuesto.

Tecmesa. —Palas, la terrible diosa hija de Zeus, ha causado, sin embargo, tal dolor para agrado de
Odiseo. (950)
En Electra, Orestes es aliado de Loxias, quien le encomienda por orden oracular, de muerte a

su madre Clitemestra. La relacion que se entabla entre la divinidad y el personaje es de sujecion
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estructurante, en la medida que el personaje acate las disposiciones de la norma divina, en esa
misma medida accedera a la victoria.

Pedagogo. —En modo alguno. No emprendamos nada antes de realizar las 6rdenes de Loxias. De
acuerdo con ellas, comencemos derramando libaciones por tu padre. Pues ello nos traera la victoria
y el dominio de las acciones emprendidas. (85)

Soéfocles en Electra nos mostrara a Orestes como un personaje que actia con astucia, (cierto es

que tiene como aliado a los dioses) en esta tragedia sera notable que la capacidad de agencia del
personaje, no es unicamente seguir el deber ser, implica el poder hacer y, en este punto, se
distingue la concepcion de persona del héroe al sabio.

El transitar del héroe al sabio, el dejar de lado el luchar cuerpo a cuerpo como hoplita
implica en el caso de los varones formular una nueva valoracion de sus atributos masculinos.

Orestes. —Diras lo siguiente: que eres extranjero, de Focea, que vienes de parte de Fanoteo,
porque casualmente éste es el mejor de sus amigos. Anuncia, reforzandolo con un juramento, que
ha muerto Orestes debido a un fatal accidente, al rodar desde el carro en marcha durante los juegos
piticos.

¢Por qué ha de inquietarme esto cuando, muerto de palabra, estoy de hecho vivo y voy a obtener
fama con ello?

Pues me parece que ningun discurso que comporta provecho es malo. En efecto, he visto que
varias veces que, incluso los sabios, mueren falsamente de palabra, y después, cuando vuelven otra
vez a casa, son aun mas honrados. (60)

En Filoctetes, Odiseo (quien es caracterizado como un varéon astuto) fragua la estrategia para
apoderarse de las armas de Filoctetes, a través de engafos conseguir la victoria y ser
reconocido como un varén honorable. Séfocles pondra en boca de los personajes la capacidad
de decir y hacer actos que no corresponden al discurso del hoplita, como era en Esquilo, quien
no abre esta posibilidad en los personajes ciudadanos libres, si actian con astucia, el mismo
Orestes en su trilogia actuara con astucia pero, los contenidos del texto no brindan la apertura
al discurso de la misma forma. Esquilo contiene los discursos a la tradicién, ahora bien,
Séfocles se mueve en un orden donde la ley de la ciudad, la relacién con la norma divina, se
vinculan bajo nuevos parametros.

No significa que el personaje en la obra sofoclea este mas alla de la norma divina, esto es,
mas alld del destino, al final las tragedias sofocleas articulan el acto tragico con la condiciéon de
tragicidad en el sentido de lo trazado por un destino inefable. Es importante acotar que el
personaje en la obra esquilea se mueve de forma, por decir, paralela a su destino; en cambio, el
personaje en la obra sofoclea se mueve de manera mas cadtica ante el destino, esto es, genera
una mayor incertidumbre y con ello, una mayor complejidad.

Odiseo. —T'e necesito para que, al hablarle, engafies con tus palabras el animo de Filoctetes. —
Cuando te pregunte quién eres y de dénde has llegado, dices que hijo de Aquiles —esto no hay que

ocultarlo— y que navegas hacia casa, tras abandonar la expediciéon naval de los aqueos, habiendo
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surgido un gran odio contra ellos porque te hicieron venir con siplicas desde tu pais como si fueras
el unico medio de conquistar Ilién, y no te consideraron, una vez que hubiste llegado, digno de las
armas de Aquiles. A pesar de que pedias con pleno derecho que te las dieran, se las entregaron a
Odiseo. Puedes decir los mas mezquinos ultrajes que quieras contra mi. En nada me ofenderas con
ello. Y, si no lo haces, lanzaras a la ruina a todos los argivos. Pues si no es capturado el arco de éste,
te serd imposible conquistar la llanura de Dardano. (60)

La concepcion de persona que se tensa en Filoctetes evidencia el traslado del héroe al sabio.
Neoptolemo se resiste a la idea de ser falso en su hablar, considera que no es digno de un
hoplita. Dira que es perfectible asumir los riesgos que el asumir el engafio, el personaje de
Neoptolemo contiene una apreciacion ética que se mantendra a través de la obra. Ciertamente
accedera a obrar con astucia ante Filoctetes (en cierto punto de la tragedia) se arrepiente de sus

acciones y retorna a su posiciéon de hoplita.

Es necesario que en esto mismo te las ingenies para sustraetle las armas invencibles. S¢, hijo, que
no estas predispuesto por tu naturaleza a hablar asi ni a maquinar engafios. Pero es grato conseguir
la victoria. Lanzate a ello; ya nos mostraremos justos en otra ocasién. Ahora, por un corto espacio
del dfa, préstate para algo desvergonzado, y, después, durante el resto del tiempo, podras ser
llamado el mas piadoso de todos los mortales. (80)

Neoptélemo. —Yo, joh hijo de Laertes!, odio poner en practica las palabras que me afligen oirlas.
Por mi naturaleza no hago nada con medios engafiosos, ni yo mismo, ni, segin dicen, el que me dio
el ser. Pero estoy dispuesto a llevarme a este hombre por la fuerza y no con engafios. (90)

3.1.2 Ambitos de relacion en la obra de S dfocles

La tragedia Edjpo en Colono mostrara un proceso particular de transformacion, en cuanto a la
relacion del héroe con las divinidades (tanto ctonicas como olimpicas). Edipo por el oraculo es
nombrado asesino de su padre y esposo de su madre, tal erinis deviene de su linaje, a Layo
padre de Edipo, el oraculo le habia prohibido procrear estirpe, una vez transgredida la norma
divina y conocedor del destino fatal que contiene su hijo Edipo, lo manda matar.

Edipo crece en compafifa de otros soberanos, cuando él consulta el oraculo y conoce
su destino, huye de ¢l y, tragicamente va a su encuentro, ya que en el cruce de un camino se
encara con un desconocido y le da muerte (a Layo, su padre) llega a la ciudad de Tebas, la cual
se encuentra asolada por la Esfinge, Edipo por s{ mismo, logra descifrar el enigma (enunciado
por la Esfinge), en recompensa es casado con Yocasta (quien es su madre) la soberana viuda.
Tienen cuatro hijos, dos mujeres y dos varones.

Una vez que la bisqueda de la verdad transita del oraculo a las palabras del adivino
Tiresias y, finalmente, los dos esclavos implicados en la encomienda de matar a Edipo para
uno y de recibir y llevar a Edipo ante sus soberanos para el otro, muestran la verdad; es Edipo
hijo de Layo a quien él dio muerte, es Edipo hijo de Yocasta con quien se ha casado y

procreado una prole maldita.
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En todo el juego tragico, en referencia a la figura de Edipo, se cruzan las divinidades ctonicas
(la Esfinge) y las divinidades olimpicas (a través del oraculo de Delfos). Edipo encarna la lucha
entre el mortal y las divinidades, Edipo es el incansable varén tras la verdad, lo cierto es que al
final, él que descifra enigmas no logra descifrar su propio enigma: cual es su procedencia.
Edipo al final sabe la verdad, mas alla de su condicion tragica.

Dira el personaje que es obra de una divinidad su destino, que él nunca supo que daba
muerte a su padre y desposaba a su madre. El poder es un aspecto que ocupa al personaje en la
tragedia Edipo Rey, pero el poder se encuentra en relacién con la norma divina. La ciudad de
Tebas esta en constantes sufrimientos, Edipo es el redentor en un momento y en otro, sera el
verdugo de la ciudad.

Sofocles nos presenta un juego complejo en la figura de Edipo, por un lado, es el que
destruye las fuerzas ctonicas al resolver el enigma de la Esfinge; por otro lado, dentro de la
norma olimpica no es bien visto y sera expuesta su verdad, como acto simbolico se extirpa los
0jos, se reconoce ciego ante la verdad, sera negado por la ley de la ciudad.

Creonte hermano de Yocasta lo destierra de Tebas, a Edipo se le considera como
apestado y luego, las divinidades tanto cténicas como olimpicas lo reciben en su “lecho”.
Edipo dara gloria a la ciudad donde sean enterrados sus restos. La tragedia Edipo en Colono
desenvuelve tal situacién; el santuario donde llega es el de las furias y, el conocimiento de que
dara gloria a la ciudad que lo acoja deviene del oraculo.

Ismene. —Dicen que en tus manos esta su poder.
Edipo. — ¢Cuando ya no soy nada, entonces resulta que soy personar
Ismene. —Ahora los dioses te encumbran y antes te perdian. (390)
Edipo al llegar a la ciudad de Atenas se postra en el lugar sagrado de las furias, (una vez

conocedor de las intenciones de sus familiares, quienes anteriormente lo habfan desterrado)
ahora buscara el reconocimiento y la “proteccion” de las fuerzas cténicas. S6focles hace un
juego complejo en torno a las relaciones que se enmarcan entre la norma divina desde las
fuerzas ctonicas y olimpicas y, la ley de la ciudad.

Edipo. —Pues bien, jque los dioses no apaguen esta discordia fatal y que en mi esté el resultado
final para ellos de esta lucha en la que ahora estian ocupados y levantando la lanza! Ni permanecera
el que ahora detenta el poder y el trono ni el que se ha marchado volvera de nuevo nunca mas.
Porque ellos, cuando con tanto desprecio fui expulsado de mi pafs, no me retuvieron ni salieron en
mi defensa, a mi, su padre, sino que presenciaron cémo fui enviado al destierro y como fue
voceada mi condicion de proscrito por el heraldo. (430)

La tragedia también contiene un discurso en torno a la cuestion de género; las hijas de Edipo,

principalmente Antigona, quien le acompafia en el destierro, Ismene no, aun cuando su padre
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la justifica diciendo que se mantuvo en palacio para informarle en su momento, seran
valoradas como personajes que contienen mayor capacidad de agencia.

Edipo muere y es enterrado en el santuario y sera un bien para la ciudad de Atenas, sus
hijos Eteocles y Polinices se daran muerte, después, Creonte prohibe darle sepultura a
Polinices, Antigona desacata la ley del tirano apelando a la ley divina, con ello nos presenta
Sofocles una actitud en ella que no corresponde a su género; Antigona encara al tirano,
evidencia que su proceder no corresponde al buen gobierno.

LLa mujer en la tragedia sofoclea contendra nuevas texturas en torno a su capacidad de
agencia y su posibilidad de transitar mas alla de la estructura que la subordina, tampoco
significa que en las obras de Séfocles se libere a la mujer de su posiciéon de subordinacién y
desigualdad (que caracteriza al contexto del autor, al igual que Esquilo) si es posible enunciar
que Sofocles al crear los personajes femeninos en su obra, les brinda una nueva voz, con mas
intensidad en su poder hacer.

Los ambitos de relacion que se desarrollan en torno a las divinidades seran
principalmente, en la obra sofoclea, de caracter publico. Los santuarios y lugares sagrados que
atienden se vinculan con el oraculo o lugares de veneracion tanto de las fuerzas ctonicas como
olimpicas.

El espacio intimo en la obra de S6focles se desarrolla desde la vinculacion existente entre
las divinidades y los mortales. El personaje se encuentra en estrecha relaciéon con las
divinidades en referencia a su destino.

Las divinidades en la obra de Séfocles actian, podria definirse que la relaciéon de Atenea
con Ayax se desenvuelve en este ambito, ya que él no podri ser alcanzado por ella, si se le
mantiene en su tienda, ella lo hace salir de su recinto intimo, él procura atacar a sus enemigos,
sélo que ya sera tarde para Ayax, Atenea le ha enloquecido, posteriormente, el desarrollo de la
tragedia se inclina nuevamente al ambito intimo, donde finalmente, Ayax se dara muerte.

Mensajero. — Esto sé, pues me encontraba presente. Del circulo de los consejeros reales, s6lo
Calcas se levanto, lejos de los Atridas, y, colocando su mano afablemente sobre el brazo derecho de
Teucro, le dice y le encomienda que por todos los medios, mientras dure el dia que estd aun
luciendo, encierre a Ayax bajo el techo de la tienda y que no le permitiera salir, si quiere ver a aquél
vivo. Segin sus palabras, la colera de la divina Atenea sélo le alcanzara durante ese dfa. Porque los
mortales orgullosos y vanos caen — seguia diciendo el adivino— bajo el peso de las desgracias
que envian los dioses, como aquél que, naciendo de naturaleza mortal, no razona después como
hombre. Ese, port su parte, nada mas abandonar su casa, se mostré un inconsciente, a pesar de los
buenos consejos de su padre, que le decfa: «Hijo, desea la victoria con la lanza, pero siempre con la

ayuda de la divinidad».
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Las divinidades participan en el ambito privado, en tanto que las tramas que se desarrollan en
las tragedias sofocleas contienen elementos privados: los referentes a la familia. Edipo y
Orestes, representan conflictos que emergen de las familias, las divinidades han participado en
esta construccion, los personajes de los mortales han faltado de alguna manera a la divinidad,
de ello se desprendera la tragicidad que les circundara a través de las generaciones.

Los personajes de Edipo y Orestes se desenvuelven bajo la oposicién de las fuerzas
divinas, por un lado las cténicas y, por otro, las olimpicas. Las fuerzas se equilibraran en ambos
casos, el procedimiento no sera el mismo, pero al final, inclusive coincidiran en el espacio
sagrado que fue destinado para las Erinias por parte de Atenea.

Orestes quien es absuelto del matricidio, posibilita que las fuerzas cténicas que se
encuentran en un ambito privado-familiar, se configuren en protectoras de la ciudad, en un
ambito publico. Edipo por su parte, al llegar a la ciudad de Atenas, sera en ese santuario donde
procure ser cuidado por la ciudad en calidad de suplicante, su sepultura sera en el espacio
publico del santuario destinado a las Erinias.

Las divinidades establecen condiciones para que las relaciones entre las personas se
desenvuelvan, Agamendn dara muerte porque es un mandato oracular, y después, Clitemestra
dara muerte a su esposo en venganza de la muerte de Ifigenia su hija. En Electra Séfocles
pondra en controversia a la hija y la madre, una defendiendo su actuar como justo y la otra
argumentando que las acciones tienen un peso divino.

Clitemestra. —A lo que parece, vas y vienes libre otra vez. Pues no esta aqui Egisto que te impedia
avergonzar a los tuyos estando en la puerta. Pero ahora, como aquél esta ausente, no me haces
ningin caso. Sin embargo, muchas veces has dicho a voz en cuello ante mucha gente que yo
gobierno con insolencia y contra justicia, injuriandote a ti y lo tuyo. Pero yo no soy insolente, y
hablo mal de ti porque con frecuencia oigo lo mismo por parte tuya. Tu padre, y nada mas, es
siempre para ti el pretexto: que fue muerto por mi. Por mi, lo sé bien, no puedo negarlo; la Justicia
se apoderd de €l, no yo sola, a la que deberfas ayudar si fueras sensata. HEste padre tuyo, al que
siempre estas llorando, fue el unico de los helenos que se atrevié a sacrificar a tu hermana a los
dioses. (525)

Electra. —Fn otro tiempo, mi padre, segiin yo tengo oido, cuando cazaba en el recinto sagrado de
la diosa, con sus pisadas, hizo levantarse a un cornudo ciervo moteado. En ocasién del sacrificio de
éste, sucedi6 que lanzé lleno de jactancia ciertas palabras. Por esto, habiéndose encolerizado la
doncella hija de Leto, retuvo a los aqueos a fin de que mi padre, en compensacién por el animal,
sacrificara a su propia hija. Asi tuvo lugar el sacrificio de aquélla, porque no habfa otro medio de
liberacioén para el ejército, ni para volver a casa ni hacia Ilién. Ante esto, ocasionado por todas
partes y oponiendo mucha resistencia, la sacrific6 muy a su pesar y no a causa de Menelao. (570)

Edipo en Colono también nos mostrara que tras el devenir del personaje se encuentra trazado el
destino, Edipo errante llegara al lugar sagrado que se brinda a las furias, después del juicio

entablado entre ellas y Apolo, por el matricidio cometido por Orestes. ¢Qué podriamos
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conjeturar al conjuntar la trilogfa de la Orestiada de Esquilo y las tragedias de Séfocles donde se
trata la relacion de los labdacidas con los dioses?

Edipo su mas digno representante. L.as dos lineas familiares, la de Orestes y la de
Edipo contienen la erinis pero también, los designios del oraculo. También ambas lineas nos
brindan relaciones de género y un juego sinuoso entre la estructura-agencia.

Finalmente, ambas lineas confluyen en un punto, dar gloria a la ciudad de Atenas, por
ello, dar gloria a las fuerzas olimpicas con la venia de las fuerzas cténicas. Para el caso de las
relaciones genéricas lo que se instaura sera como se traté en el analisis de la Orestiada, la
instauracion del patriarcado. La sangre derramada en el seno familiar sera valorada bajo los
contornos de lo publico-privado, bajo la accién de un personaje sujeto a su condiciéon de
género.

Extranjero. —FEs un lugar sagrado y no habitable. .o poseen las temibles diosas hijas de la Tierra y
de lo Oscuro. (40)

Edipo. —L.a sefial de mi destino.

Asi que, diosas, segin los oraculos de Apolo concededme ya el término de mi vida, un desenlace, si
no os parezco indigno, yo que soy siervo de las mayores miserias de los humanos. jEa, oh dulces
hijas de la ancestral Oscuridad! {Ea, oh Atenas, la ciudad mds honrada de todas, que tomas el
nombre de la gran Palas! Compadeceos de esta infeliz figura que fue Edipo; pues ciertamente no es
éste mi antiguo aspecto. (110)

3.1.3 Tension y resistencia en las relaciones de poder
Séfocles en su obra expresa relaciones de poder que muestra la supremacia de la divinidad, (de
las divinidades olimpicas) el personaje tendra la posibilidad de alianza con ellas. Si el personaje
no cuenta con el apoyo de la divinidad, las relaciones de poder seran desiguales, al tratar el
personaje de Ayax de ir por encima de la divinidad, esta accién lo perdera.

Atenea. —Pero es que ahora, ni aunque estés cerca, te vera.
Odiseo. — ¢cémo, si atn ve con los mismos ojos?
Atenea. —Yo haré que sus ojos queden oscurecidos, aun cuando esté mirando. (85)
Odiseo. —Ciertamente, todo puede suceder si lo maquina un dios.
Soéfocles no pretende en su obra desterrar el vinculo existente en las relaciones de poder con

las divinidades, lo que si abrira son nuevas formas de relacién entre los personajes y las
divinidades, al adelgazar la relaciéon, también procurara abrir nuevas formas de relaciéon entre
los personajes mortales que aparecen en sus tragedias.

La existencia de las divinidades estaba presente en la trama de la obra en Esquilo, la voz
de las divinidades era por boca del coro, en cambio, S6focles nos presenta nuevos personajes,

port lo tanto, la posibilidad de nuevas relaciones de poder.
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Teucro. —Y, finalmente, seré desterrado, echado del pafs, mostraindome en habladurfas como un
esclavo, en lugar de cémo un hombre libre. Tales cosas me aguardan en mi patria. Y en Troya
tengo muchos enemigos y pocas ayudas, y todo esto lo he encontrado con tu muerte, jay de mi!
¢Qué haré? :Cémo te arrancaré de esta cortante espada de resplandeciente filo, desdichado, por la
cual has perecido? ¢Has visto cémo al cabo del tiempo iba Héctor, incluso muerto, a matarte?
(1020) )
El personaje de Teucro en la Ayax representa una nueva voz en la obra tragica, no es de la

realeza, podria decirse que tampoco es de los subditos, es un personaje que transita de uno a
otro, depende de los juegos de poder, tales juegos de poder, son en parte disposiciones divinas,
(en esta obra) la intervencion de Atenea significa mover la balanza a favor de unos (Odiseo) y
en perjuicio de otros (Ayax).

Considerad, por los dioses, la suerte de estos dos hombres: Héctor, sujeto al barandal del carro por
el cinturén con el que precisamente fue obsequiado por éste, fue desgarrandose hasta que expird. Y
éste, que posefa este don de aquél, ha perecido en mortal caida por causa de la espada. ¢(No es
Erinis, acaso, la que forjé esta espada y Hades, fiero artesano, lo otro? Yo, ciertamente, dirfa que
éstas, as{ como todas las cosas, las traman siempre los dioses para los hombres. Y para quien estos
pensamientos no sean aceptables en su creencia, que €l se conforme con los suyos y yo con éstos.

(1040)

3.1.4 Tejidos entre divinidades y mortales: alianza o desventura
Las relaciones de sexo-afecto en la obra sofoclea son mas tangibles que en la obra de Esquilo.
La forma de manifestarse en los personajes de la realeza, implican, comunmente la intromision
de las divinidades. Por ejemplo Ayax sera perdido por la diosa Atenea, quien al ser rechazada
port este (como aliada), se vengara de él.

En Las Traguinias el acto tragico sera orquestado por Deyanira, quien por inseguridad y
celos enviara un presente a Heracles, el cual significara su muerte. .o que envia Deyanira es la
sangre del centauro al que dio muerte Heracles, ungida en un manto, con ello, Sé6focles integra
las fuerzas ctonicas y olimpicas; después de saber la verdad Heracles nombrara el oraculo que
le augura su muerte por manos de un muerto (el Centauro, quien fue muerto por una flecha
que Heracles habia bafiado con el veneno de la Hydra).

El Filoctetes nos brinda multiples aspectos, nos encontramos con un proceso que parte de
la estrategia de Odiseo al convencer a Neoptdlemo de apoderarse de las armas de Filoctetes a
partir de la astucia, Neoptélemo después de que interactia con Filoctetes se arrepiente de su
accion.

Filoctetes. —T1 no eres malvado. Parece que has llegado a estas vilezas por aprender de hombres
perversos. Pero ahora, remitiéndolas a los otros como conviene, hazte a la mar cuando me hayas
dado mis armas. (970)

La trama de la tragedia implica un juego ético y el seguimiento de las disposiciones divinas, es

menester que Filoctetes participe en la guerra contra Troya, recordemos que existe una alianza
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con las divinidades y seran ellas, quien den la victoria a los argivos en su incursion, pero, ellos
al vencer en la guerra incurren en la desmesura y, los mismos dioses protectores después los
castigaran, de ello se desprende por ejemplo, el desvio de los navios como es el caso del mismo
Odiseo. Menéalo también se pierde en el mar y da pie a una de las tragedias de Euripides,
donde se encontrara con Helena cautiva en Egipto.

El dialogo entre Odiseo y Filoctetes pone al descubierto que lo que esta detras de la
cuestion son los designios de Zeus.

Odiseo. — jAh, hombre malvado! ¢Qué vas a hacer? Retrocede y déjame este arco.

Filoctetes. — jAy de mi! Estoy traicionado y perdido! Este es, en verdad, quien me cogié y me
despojé de mis armas.

Odiseo. —Yo, tenlo por seguro, y ningun otro. Estoy de acuerdo.

Filoctetes. — {Oh tierra lemnia y resplandor todopoderoso producido por Hefestol. ¢Es, pues,
tolerable que ése me aparte por la fuerza de vuestros reinos?

Odiseo. —Es Zeus, para que lo sepas, Zeus, que gobierna esta tierra, Zeus, el que lo ha dispuesto
asi. Yo estoy a sus 6rdenes.
Sofocles en Filoctetes atiende la cuestion de la ciudadania y define que los que tomaran Troya

son personas valientes, semejantes, la cuestion del rapto de Helena no sera lo de mayor peso,
recordemos que Parfs violenta las leyes del hospedaje, altera la relacién con Menéalo, quien es
su anfitriéon, pero también es un buen pretexto para la incursion, para la alianza que deben
cumplir todos los pretendientes de Helena, cumplir el juramento. Los juramentados son
pot/pata los varones, ciudadanos libres.

Las divinidades levantaron Troya, sus murallas y, seran las mismas divinidades las que
propicien su destruccion. Como ya se enuncio, los mismos vencedores padecerin su
arrogancia, ya que violentan y saquean los santuarios divinos. Clitemestra en el Agamenin de
Esquilo hace referencia al respecto. Las divinidades seran aliadas o seran quienes propicien la
perdicion del personaje.

Filoctetes. — jOh ser odioso! jQué razones te has inventado! Poniendo por delante a los dioses,
los haces mentirosos.
Odiseo. —No, al contrario, veraces. Pues debes seguir tu camino.
Filoctetes. —Digo que no.
Odiseo. —Y yo que si. Has de obedecer en esto.
Filoctetes. — jAy de mi, infeliz! Esta claro que nuestro padre nos engendré como esclavos y no
como hombres libres.
Odiseo. —No, sino semejantes a los mas valientes, junto con los que es preciso que td tomes
Troya y la devastes por la fuerza (1000)
Soéfocles hara referencia a las relaciones que establecen los mortales con las divinidades y si la

relaciéon es o no del agrado de ellas. Se puede observar que Séfocles cuestiona un tanto la

participacion de las divinidades en los asuntos de los personajes, en el caso de Filoctetes se
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enuncia con timidez, pero en el caso de Edipo, €l si cuestionara la veracidad de los oraculos
cuando se entere de la muerte de su “padre” Polibo, dira que ya nadie tomara en serio a la pitia
y los designios del oraculo, después, al saber que su verdadero padre si fue muerto por su
mano (Layo), todo lo que acontece es propio de su condicion tragica y en Edipo en Colono dira
que es obra de las divinidades su padecer como mortal, que dio muerte a su padre y contrajo
matrimonio con su madre por obra y designio de los dioses.

Filoctetes. — ¢Como podréis quemar ofrendas a los dioses si yo voy en la travesia? ;Cémo hacer
libaciones? Pues éste era para ti el pretexto para arrojarme. jAsi petrecierais infamemente! Y
pereceréis por haber sido injustos conmigo, si es que a los dioses les preocupa la justicia. Y sé que
les preocupa, en efecto, ya que en otro caso nunca hubierais hecho esta expedicion por causa mia,
desdichado, a no ser que un aguijén de origen divino os hubiera guiado en mi busca. (1035)

La decision de Neoptolemo de regresar las armas a Filoctetes pondra en tension las esferas
divinas y las propias del personaje en voz de Odiseo. Neoptolemo argumenta que es por
Justicia que debe regresar las armas y, Odiseo argumentara que es por requerimiento del
ejército que deben mantenerlas armas en su poder.

Odiseo. — {Oh Zeus! ¢Qué dices? ¢No estaras pensando devolvérselo?
Neoptélemo. —Si, pues lo he obtenido de modo deshonroso y no lo poseo justamente. (1235)
Odiseo. —Hay alguien, lo hay, que te impedira hacetlo.
Neoptolemo. — ¢Qué dices? ¢Quién sera el que me lo va a impedir?
Odiseo. —Todo el ejército de los aqueos y yo a la cabeza.
Neoptélemo. —Aunque eres sagaz por naturaleza, no has dicho nada ingenioso.
Odiseo. —T1 eres el que ni dices cosas ingeniosas, ni tampoco tus acciones lo son.
Neoptolemo. —Pero, si son justas, son preferibles a las ingeniosas.
Odiseo. —Y ¢como va a ser justo devolverle de nuevo lo que has logrado gracias a mis consejos?
Neoptélemo. —He cometido una falta vergonzosa y voy a intentar reparatla.
Odiseo. —Y, al hacerlo, ¢no temes al ejército de los aqueos?
Neoptolemo. —Con la justicia de mi lado no siento el miedo a que te refieres. (1250)
La relacion entre Filoctetes y Neoptolemo se desenvuelve en la obra de un reconocerse como

semejantes en un principio, posteriormente, cuando Filoctetes se siente traicionado tratara de
forma distinta a Neoptolemo y, al final de la obra volvera a tener confianza en ¢él, pero ello sera

a través de la norma divina.

Filoctetes. — ¢Coémo dices? ¢Es que por segunda vez voy a ser engafiado?

Neoptolemo. —Te lo juro por el sagrado respeto del supremo Zeus.

Filoctetes. — {Oh queridisimas palabras, si lo que dices es verdad!

Neoptélemo. —Va a ser un hecho ante tu vista. Ea, extiende tu mano derecha y apodérate de tus

armas. (1290)
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3.2 La Realeza

Los personajes de la realeza que representa Séfocles en su obra se manifiestan con mayor
capacidad de agencia. Las relaciones en torno a los personajes de la realeza y las divinidades
daran pauta a un juego relacional que conjunta las fuerzas ctonicas y olimpicas. Si el personaje
no cuenta con la alianza de las fuerzas olimpicas evocara a las ctonicas. Por ejemplo, Ayax,
quien es enloquecido por obra de Atenea para vengarse de él por no haber aceptado su apoyo,
una vez que el personaje asume que ya no tiene otra salida que la muerte (por propia mano)
invocara a las erinias para maldecir a sus enemigos.

Ayax. —Invoco también en mi ayuda a las siempre virgenes, que sin cesar contemplan los
sufrimientos de los mortales, a las augustas Erinis, de largos pasos, para que sepan cémo yo
perezco, desdichado, por culpa de los Atridas. jOjala los arrebaten a ellos, malvados, del peor
modo, destruidos por completo, igual que ven que yo caigo muerto por mi propia mano! jAsi
perezcan aniquilados por sus mas queridos familiares!. Venid, rapidas y vengadoras Erinis, hartaros,
no tengais clemencia con ninguno del ejército. (840)

3.2.1 Capacidad de accion: de la norma a la ley y vindicacion genérica

Las relaciones entre varones se establecen a través del reconocimiento de la comunidad, los
logros que busca en su capacidad de agencia el varén implican el reconocimiento por los
demas, Ayax se opone al orden que define, en este caso, a quien corresponden las armas de
Aquiles, la comunidad de varones las donaran a Odiseo y no a él. Ayax no cuenta con nada
para mantenerse en la equivalencia y su esposa Tecmesa dara cuenta de ello, al definir que él ha
perdido la compostura como vardn, en todo caso, su actuar no es digno de reconocimiento.

El reconocimiento es para el varén, en tanto a la mujer se le nombrara como una
persona que no participa de la accién publica, al no ser que sea en silencio.

Tecmesa. —FI me dirigi6 pocas palabras, de las siempre repetidas. «Mujer, el silencio es un adorno
en las mujeres»
Al punto, €l prorrumpid en penosos lamentos como nunca antes le habia yo escuchado
—pues siempre consideraba que tales lamentos eran propios de un hombre cobarde y
pusildnime—. (315)
El varén es reconocido por la comunidad, por los otros varones, ademas, el varén tiene que

emular y seguir los pasos de los ancestros. La gloria no es unicamente personal, la gloria es
cuestion de familia, también la desgracia.

Ayax. — Y qué rostro mostraré cuando me presente ante mi padre Telamén? :Cémo va a
soportar verme, si aparezco sin galardones, de los que él obtuvo una gran corona de gloria? No es
cosa soportable (465)

En Filoctetes 1as formas de actuar se tensan entre obrar como hoplita o bien, con la capacidad de

la astucia, Neoptélemo vacilara a lo largo de la tragedia entre asumir lo que le aconseja Odiseo
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o bien, actuar como se considera propio del varén, él quien fue hijo de Aquiles no estara a la
altura de su padre.

Neoptélemo. —Todo produce repugnancia cuando uno abandona su propia naturaleza y hace lo
que no es propio de €l

Filoctetes. —Pero tu no haces ni dices nada que te aparte del que te engendré por ayudar a un
hombre noble.

Neoptolemo. —Voy a quedar como un infame. Esto me atormenta desde hace un rato.
Filoctetes. —No temo, ciertamente, por lo que obras, sf por tus palabras. (910)
Antigona pondra en tension la norma divina y la ley de la ciudad, ella y su hermana se

encuentran en el dilema de darle sepultura al hermano muerto (Polinices) quien es considerado
traidor a la ciudad. La situaciéon nos brindara por un lado, la estructura que tensa lo divino y lo
humano, pero también, la capacidad de agencia de los personajes quienes, ademas, son
mujeres; Séfocles al respecto, dara un sentido interesante a la cuestion, a diferencia de Esquilo
quien no polemiza en torno a la condicién de la mujer (en la obra esquilea se enuncia bajo el
parametro del contexto de Esquilo: la mujer es un adorno).

Soéfocles no procura un cambio estructural de la posicién de la mujer, se mantendra
como ya se enuncié en Ayax bajo la construccion de «el silencio es un adorno en las mujeres»
decirlo en plural, significa que es un discurso elaborado para el género femenino, no es una
particularidad de una mujer, (en este caso de esta mujer, Tecmesa) es para toda mujer.
Antigona y su hermana Ismene no se expresan con la misma capacidad de agencia, con ello, se
abren nuevas posibilidades de relacién genérica.

Antigona. —Dicen que con tales decretos nos obliga el buen Creonte a ti y a mi —si, también a

mir

y que viene hacia aqui para anunciarlo claramente a quienes no lo sepan. Que el asunto no lo
considera de poca importancia; antes bien, que esta preescrito que quien haga algo de esto recibira
muerte por lapidacién publica en la ciudad. Asf estan las cosas, y podras mostrar pronto si eres por
naturaleza bien nacida, o si, aunque de noble linaje, eres cobarde. (35)
Ismene. —Y ahora piensa con cuanto mayor infortunio pereceremos nosotras dos, solas como
hemos quedado, si, forzando la ley, transgredimos el decreto o el poder del tirano. Es preciso que
consideremos, primero que somos mujeres, no hechas para luchar contra los hombres, y, después,
que nos mandan los que tienen mas poder, de suerte que tenemos que obedecer en esto y en cosas
ain mas dolorosas que éstas. (60)

En Electra S6focles nos presenta de nuevo la oposiciéon en torno a cémo se desenvuelve

Electra y su hermana Crisétemis, las relaciones se encuentran entre la estructura que deviene
de la norma divina y la ley de la ciudad, ademas, se enuncia la capacidad de agencia de la mujer,
una sigue la ley de la ciudad, con ello reconoce su situacién de subordinacion a la ley y al varén,
por otra parte, definir que se define estructuralmente desde la norma divina abre la capacidad

de agencia de la mujer quien se revela a la ley de la ciudad.
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Sea el caso de Antigona o Electra, ambas se manifiestan en oposicion al tirano, sea Creonte o
Egisto quienes por otra parte, no representan propiamente la ley de la ciudad, son personajes
que representan un mal gobierno y al proceder desde su posicionamiento como
empoderamiento pervierten la propia ley, sea la norma divina o la ley de la ciudad. Tanto
Antigona como Electra evidencian que es mas pertinente subordinarse a la norma divina que al
capricho del tirano.

Cris6temis. —Otro tanto quiero que hagas también td. Aunque lo justo no esta en lo que yo digo,
sino en lo que ta crees. Pero si he de vivir en libertad, tienen que ser obedecidos en todo los que

mandan. (340)
La capacidad de agencia en los personajes que se representan en las tragedias implica tanto la

conciencia discursiva como la practica. En el caso de Electra y su hermana, se expresan
nitidamente, Crisétemis se conforma a la norma del tirano, opta por obedecer al que manda,
procura en su discurso antes que hacer patente la lucha, el sometimiento, intenta persuadir a
Electra con discursos estructurales, define que el ser mujer las postra ante el varén, en cambio,
Electra no se conforma con palabras, buscara mas bien, el acto.

Electra. —Todas las advertencias que mas has hecho las has aprendido de aquélla y nada dices por
ti misma. Segun esto, escoge una de las dos cosas: o razonar imprudentemente o, haciéndolo con
prudencia, olvidar a los tuyos. Porque acabas de decir que, si tuvieras fuerza, mostrarias el odio que
les tienes, pero, cuando yo me dispongo a vengar a nuestro padre, hasta las dltimas consecuencias,
no colaboras, y obstaculizas a quien intenta hacerlo. (350)
La elaboracion discursiva de Electra manifiesta una afirmacion de si misma, los aspectos que

constituyen el bienestar bajo las estructuras estructuradas y estructurantes que significan el ser
mujer (constrefiimiento que procura un bien para la mujer), no es considerado por Electra, al
contrario, manifiesta su distancia ante acciones que degeneran lo propio. El personaje no es
limitado en su condicién genérica, expresa significaciones que dan apertura a una
manifestacion, un mostrarse en el mundo, no supeditado a los privilegios de la subordinacién.

Mientras que td, que los «odias» lo haces sélo de palabra, pero de hecho convives con los asesinos
de tu padre. Yo, por mi parte, nunca condescenderfa con ellos, ni aunque alguien me fuera a traer
os privilegios por los que ahora te envaneces. Que ante ti haya una mesa colmada y te sea la vida
1 1 los que ahora t te ti hay Imada y t la vid
facil. {Que tenga yo por unico alimento el no contradecirme a mi mismal No deseo alcanzar tus
privilegios, ni ta los desearfas si fueras juiciosa. (365)
La pugna en el dialogo de las hermanas, no es exclusivamente el considerar al padre muerto,

significa un posicionamiento ante el orden establecido, implica la situacién genérica de la
mujer. La referencia al sentido comun, a la cordura, al sometimiento como estrategias de
sobrevivencia, significan también el abandono de si mismo, olvido.

Electra. —No me ensefies a ser infiel a los mios.
Cris6temis. —No te enseflo eso, sf a someterte a los que tienen el poder.

Electra. —Haldgales ti con esas razones. No le van a mi modo de ser.
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Cris6temis. —Bueno es, sin embargo, no sucumbir por insensatez.

Electra. —Sucumbiré, si es necesario, para vengar a mi padre. (400)

3.2.2 El espacio piiblico baluarte de la realeza

Las Traguinias nos brindan un proceso de evolucién con respecto al espacio, ya que la astucia
de Deyanira ira de lo intimo a lo publico, en principio, cuando fragua su estrategia, las
relaciones se establecen en el ambito intimo. Las relaciones para las mujeres se dan en el
ambito privado-intimo, en ese espacio se relacionan entre ellas y se abren posibilidades en
torno a su capacidad de agencia; cuando Deyanira se lamenta de que su esposo Heracles envia
a la joven Yole a palacio, las subditas le aconsejaran que actué en contra de ella. Deyanira
fingira aceptarla, buscara envolver a Heracles con la sangre que le dio un Centauro, quien en la
vispera de la muerte menciono que con su sangre lograria retener a Heracles.

Deyanira. —También asi pienso yo, de modo que lo llevaré a cabo. Y por lo menos no provocaré
un mal voluntario, luchando en inferioridad con los dioses. (490)
El juego de los espacios se enmarca de lo intimo a lo publico, Heracles se encuentra en un

espacio publico, su agonfa lo llevara al espacio intimo. La condicién tragica enmarca los
escenarios, el oraculo que define la muerte de Heracles se establece en el templo, la astucia de
Deyanira hara patente en su estrategia la muerte de él, sin saberlo ella en el ambito intimo
forjara la muerte de su esposo, varéon ejemplar, serda en principio, muerto por manos
femeninas.

Deyanira. —Ya esta hecho. jOjala no sepa yo nunca malos ardides, ni los llegue a aprender!
Aborrezco a las que los llevan a cabo. Si con filtros y hechizos puedo aventajar a esta joven ante
Heracles, para esto tal accién esta pensada, a no ser que dé la impresién de emprender algo inutil;
en ese caso me abstendré.

Corifeo. —Si td tienes alguna confianza en lo que has hecho, nos parece que no has tomado una
mala decisién. (585)

Las relaciones genéricas se articulan estructuralmente a los ambitos donde las formas de
relacionarse entre mujeres y varones respondan a practicas bien configuradas, (como ya se ha
enunciado) la mujer debe mantenerse en silencio o bien, ser prudente en como se dirige al
varén. Los ambitos definen una gama de relaciones diversas, se puede encontrar que en el
ambito publico se articularan relaciones mas ajustadas al orden establecido, lo establecido
como apertura al varén y privacion de la mujer.

La estructura que configura el ambito publico definira relaciones de subordinacion en
referencia al género. Las mujeres no deben manifestarse en el ambito publico, es (digamos)
exclusivo del varén, en el ambito privado la relacién de la mujer con el varén, se desenvuelve

con otros matices, a pesar de ello, la mujer debe guardar prudencia, al final, el ambito privado o
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intimo no desestructura la relacion, la mujer es definida bajo ciertos parametros que debe
guardar ante el varén, mas alla del ambito, cierto, puede ser que se adelgace en la medida que
se torna mas intimo y personal.

Ayax. —No me interrogues, no me preguntes. Bueno es ser prudente.
Tecmesa. — Ay, que angustiada estoy! En nombre de tu hijo y de los dioses te suplico, no nos
traiciones.
Ayax. —Mucho me importunas. ¢(No comprendes que yo no estoy ya obligado por la gratitud a
contentar en nada a los dioses?
Tecmesa. —Di palabras respetuosas.
Ayax. —Dilo a los que quieran ofr.
Tecmesa. — ¢No nos haras caso?
Ayax. —Fstas diciendo ya demasiadas cosas.
Tecmesa. —Es que estoy angustiada, sefior. (590)
En Las Traguinias, después de haber ejecutado su plan Deyanira duda de su prudencia,

sospecha que existe un punto donde lo proyectado no es consecuente con lo deseado vy, la
evolucion abrira los ambitos, se encuentra con la incertidumbre de que lo realizado no

implique lo deseado, sera desde lo publico que se nombre como fatal para su deseo.

Deyanira. — jMujeres! {Cémo temo haberme sobrepasado en todo lo que acabo de hacer!
Corifeo. — ¢Qué ocurre, Deyanira, hija de Eneo?
Deyanira. —No lo sé, pero estoy asustada de que pronto sea evidente que he realizado un gran

mal a partir de una bella esperanza. (665)
Finalmente, lo que en un principio fue tramado en el ambito intimo, es objeto de

conocimiento publico, Deyanira podra constatar que su ardid fue todo lo contrario a su deseo,
al ejecutar ella una intencién de agencia, resulto ser un acto estructurado al destino.

La tragedia Filoctetes se desarrolla en el ambito privado a nivel interpersonal, de forma
que Neoptolemo y Filoctetes entablan una conversacion muy estrecha y, a la postre hara dudar
a Neoptdlemo de su hazafia, de cierta manera se puede dibujar un tejido particular, entre el
ambito intimo-privado al publico, los personajes van definiendo una condicién ética que los
mueve, de la conviccién a la duda. En tanto que la situacion se articula en el ambito publico los
personajes valoran con otra intencion su accion. Ahora lo efectuado tiene otro peso, ya es del
conocimiento de otros y con ello, ya el personaje queda a merced de ser considerado digno o
no.

Neoptélemo. — Una imperiosa necesidad exige estas cosas. No te enojes por oirme.
Filoctetes. — jEstoy perdido, infortunado, he sido traicionado! ¢Qué me has hecho, oh extranjero?
iDevuélveme al punto mi arco!
Neoptélemo. —No es posible. La justicia y la conveniencia me obligan a obedecer a los que estan
en el poder. (935)
Las relaciones bajo el discurso de las estructuras estructuradas y estructurantes definen al

ambito publico en correspondencia con la procedencia y las practicas genéricas también daran
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sentido a las relaciones bajo ese discurso en la obra sofoclea con referencia a los personajes de
la realeza. Los personajes que se enmarcan al cierre de la tragedia de Ayax donde se describe y
nombra la diferencia entre el hoplita que se enfrenta con el escudo y la espada y, el arquero que
no se enfrenta al usar el arco y la flecha, los personajes se definen en el ambito publico bajo
esta condicién, si es un hoplita tendra mayor reconocimiento que si es un arquero, por otra
parte, el ser hoplita o arquero también implica la procedencia, esto es, se definira de acuerdo al
sef.

El discurso con referencia a Ayax por parte de Menelao contiene el aspecto referente a la
arma que utiliza aquel, la espada, pero el hecho de haber pretendido ir contra el ejército lo hace
indigno a la sepultura por parte de ellos, ahora es considerado enemigo y al serlo, se asume un
discurso que se contrapone a la norma divina de dar sepultura a los muertos, Teucro abogara
en ese sentido y se enfrentara a Menelao, ambos no son considerados en la obra como iguales.

Menelao. —El arquero parece no razonar con humildad.

Teucro. —No he adquirido un arte mezquino.

Menelao. —Grande seria tu jactancia, si tomaras un escudo.
Teucro. —Incluso desarmado me defenderia de ti, aunque td tuvieras armas.
Menelao. — jA qué terrible valor da aliento tu lengual

Teucro. —Con la razén de mi parte, es posible mostrarse orgulloso. (1130)
Las formas de actuar entre varones es definido acorde a su procedencia, si se es hoplita

entonces, la forma de proceder en el ambito publico no es con discursos, debiera de ser con las
armas, mas aun, cuando se considera de rango superior al otro varén.

Menelao. —Me voy. Serfa una vergiienza que alguien se enterara de que castigo con palabras a
quien es posible someter por la fuerza.
El espacio publico donde se cifien las leyes que emanan de los ciudadanos, establece ciertas

formas de relacion Antigona nos brinda un elemento importante en el personaje de Creonte,
quién dira que ve por la ciudad y que lo que dispone es con miras a engrandecer la gloria de la

ciudad.

Creonte. — Pero es imposible conocer el alma, los sentimientos y las intenciones de un hombre
hasta que se muestre experimentado en cargos y en leyes. Y el que al gobernar una ciudad entera no
obra de acuerdo con las mejores decisiones, sino que mantiene la boca cerrada por el miedo, ése
me parece —y desde siempre me ha parecido— que es el peor. Y al que tiene en mayor estima a
un amigo que a su propia patria no lo considero digno de nada. Pues yo —jsépalo Zeus que todo
lo ve siemprel— no podria silenciar la desgracia que viera acercarse a los ciudadanos en vez del
bienestar, ni nunca mantendria como amigo mio a una persona que fuera hostil al pafs, sabiendo
que es éste el que nos salva y que, navegando sobre él, como felizmente haremos los amigos. Con
estas normas pretendo yo engrandecer la ciudad. (180)
Creonte pretende establecer una ley que responde al orden de la ciudad, mas alla de la norma

divina, él argumentara que las personas responden a la ciudad y, quienes no sean acordes al
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bienestar de la ciudad seran tratados como enemigos, de ello se desprende su discurso que
define a Polinices como enemigo de la ciudad, proclamara el no darle sepultura como ley de la

ciudad, es una disposicién que no respeta la norma divina de dar sepultura a los muertos.

Y ahora, de acuerdo con ellas, he hecho proclamar un edicto a los ciudadanos acerca de los hijos de
Edipo. A Eteocles, que muri6 luchando por la ciudad... que se le sepulte en su tumba y que se le
cumplan todos los ritos sagrados que acompafian a bajo a los cadaveres de los héroes. Pero a su
hermano —me refiero a Polinices—, que en su vuelta como desterrado quiso incendiar
completamente su tierra patria y a las deidades de su raza, ademas de alimentarse de la sangre de los
suyos, y quiso llevarselos en cautiverio, respecto a éste ha sido ordenado por un heraldo a esta
ciudad que ninguno le tribute los honores postreros con un enterramiento, ni le llore. (205)

Creonte con el edicto que promulga pretende establecer un orden, donde lo que se procura es
dar sentido a un discurso que establece formas de reconocimiento para los varones quienes
responden al orden de la ciudad, con ello, Creonte no pretende respetar o considerar las
normas divinas, mas bien, las omite en su discurso.

Que se le deje sin sepultura y que su cuerpo sea pasto de las aves de rapifia y de los perros, y ultraje
para la vista. Tal es mi propésito, y nunca por mi parte los malvados estarin por delante de los
justos en lo que a honra se refiere. (210)

Antigona no aceptara la ley promulgada por el tirano, para ella serd mas importante cumplir
con la norma divina, por lo que procurara dar sepultura a su hermano Polinices, a costa de lo
que implique infringir la ley de la ciudad, dictada por el tirano.

Guardian. —Cuando el primer centinela nos lo mostré, un embarazoso asombro cundié entre
todos, pues €l habia desaparecido, no enterrado, sino que le cubtia un fino polvo, como obra de
alguien que quisiera evitar la impureza. (255)

En Electra 1a relacion entre los varones se enmarca con la procedencia, en la medida de que

Orestes es una amenaza para el tirano, los subditos no le reconocen como gobernante del
todo, existe la esperanza de que el hijo del soberano muerto (Agamenén) vuelva para vengar al
padre y destronar al tirano. Las relaciones en torno a la procedencia seran tejidos complejos,
desde la consanguinidad los personajes de la realeza significaran una amenaza o bien, una
apertura al cambio. Es evidente la diferencia genérica, no se consideran una amenaza a las
mujeres, si a los varones, dar muerte al varén y procrear con la mujer, es un proceso que
complejiza la procedencia.

Egisto. — Ordeno guardar silencio y abrir las puertas y que todos los micenos y argivos lo vean
para que, si alguno de ellos se engrandecia antes, por tener vanas esperanzas en este hombre, al ver
ahora su cadaver, acepte mi rienda y no tenga que ponerse en razén por la fuerza, al recibir mi
castigo.

Electra. — Lo que se refiere a mi esta cumplido. Con el tiempo he obtenido inteligencia como
para agradar a los mas poderosos. (1465)

El espacio publico no es el ambito que enmarcara a las tragedias sofocleas, al igual que las
esquileas, es necesario que los personajes se muevan en la construcciéon de estrategias que no

signifiquen un enfrentamiento frontal con lo estructuralmente establecido. Los personajes
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como Orestes o Neoptolemo, actuaran de forma tal que eviten el enfrentamiento, para lograr a
través de la astucia vencer al que ostenta poder.

Egisto. — jAy de mi! jQué veo!

Orestes. — ¢A quién temes? ¢A quién no reconoces?

Egisto. — ¢En las redes de qué personas he caido, infortunado de mi?

Orestes. — ¢No te has dado cuenta de que, desde hace rato, te estas dirigiendo a vivos como si
estuvieran muertos?

Egisto. — ¢Para qué no huya de ti?

Orestes. — Para que no mueras de forma que te complazca. Tengo que cuidarme de que te sea

amargo. (1500)
Orestes ha logrado estar ante Egisto a partir de haberse hecho pasar por muerto, ahora que

esta ante él, descubre que es parte de una red tejida para ser atrapado, estos aspectos son
propios del quehacer privado. Orestes ha tejido una estrategia para no enfrentar al tirano, sino,
para derrotarlo a través de artifices diferentes a los empleados por los héroes, al final, Egisto

muere en manos de Orestes, con ello, Orestes logra la liberacion y la gloria para su ciudad.

Serfa preciso que esta justicia fuese inmediata para el que quisiera transgredir las leyes: la muerte.
Asi el malvado no abundatfa tanto.

Coro. — {Oh linaje de Atreo! jCuanto has padecido hasta llegar a duras penas a la libertad
conseguida con el actual esfuerzo! (1505)

En Filoctetes se muestra el cambio entre el héroe que se realiza a través de las armas y el sabio
desde la astucia. La valoracion del proceder como héroe o como sabio, son elementos que no
coinciden, en boca de Neoptdlemo el decir mentiras es algo vergonzoso e indigno de quien
puede enfrentar con las armas al enemigo, al final, la astucia y la capacidad de convencimiento
de Odiseo haran que acepte engafiar a Filoctetes para apoderarse de sus armas.

Odiseo. — Hijo de noble padre, también yo mismo cuando era joven tenia la palabra ociosa y el
brazo activo. Y ahora, remitiéndome a las pruebas, veo que entre los mortales son las palabras y no
los actos los que guifan todo. (95)

Neoptolemo. —Y ¢qué otra cosa me ordenas sino decir mentiras?

Odiseo. — Te digo que con astucia captures a Filoctetes. (100)

Neoptélemo. — Y ¢no consideras vergonzoso, ciertamente, decir mentiras?
Odiseo. — No, si la mentira reporta la salvacion.

Neoptélemo. — Y ¢cémo se atreverd alguien a hablar asi mirando a la cara?
Odiseo. —Cuando haces algo para un provecho, no conviene vacilar. (110)
Odiseo. —Serfas reputado por sabio tanto como por valiente.

Neoptélemo. — FEa, lo haré, liberaindome de todo sentimiento de vergiienza. (120)

3.2.3 Relaciones de poder entre la tirania y la democracia
En Edipo en Colono se muestran las relaciones de poder, en la medida que los varones deben
responder al orden que guarda la ciudad y cuando su actuar no corresponde al reconocimiento

de las leyes de la ciudad, el personaje se estara comportando con arrogancia (hybris). Edipo
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procura la protecciéon de la ciudad, mientras que Creonte no acepta las leyes de la ciudad y
pretende llevarse por la fuerza a Edipo.

El discurso refiere lo justo o injusto de las acciones, Creonte considera que es justo que
Edipo muera en su ciudad, pero, Edipo quien fue desterrado por Creonte no pretende volver a
la ciudad para hacerle un bien.

Edipo. — Ay, desdichado!
Coro. — jCon cuanta arrogancia has llegado, extranjero, si crees que vas a llevar a cabo tal cosal
Creonte. —Lo creo.
Coro. — No tendré a ésta por una ciudad, entonces.
Creonte. —En una causa justa el débil vence al fuerte.
Edipo. — ¢Escuchiis qué cosas dice?
Corifeo. —cosas que no cumplira [Lo sé,]
Creonte. —Zeus es quien podria sabetlo, no ta.
Corifeo. — ¢Acaso no es esto insolencia?
Creonte. — Insolencia, sf, pero hay que soportar. (880)
El personaje de Creonte en Antigona es representado como un tirano que no respeta la norma

divina, pretende establecer su propia ley en la ciudad, ahora en Edjpo en Colono, no considera
pertinente reconocer la ley de la ciudad, trasgrede las leyes, con la idea de que actia con justicia
y con la venia de Zeus.

El soberano de Atenas Teseo dird lo que es propio para un varén en torno a las
relaciones de poder que se deben guardar, cuando se llega a una ciudad donde se es extranjero,
es fundamental respetar las leyes de la ciudad.

Séfocles nos esta describiendo que las leyes de la ciudad tienen un peso importante en
las relaciones entre los varones, ademas, lo que enuncia la tragedia Edipo en Colono y la tragedia
Abntigona (no entorno a la ley de la ciudad) lo que puede tenerse en consideracion es el discurso
de los soberanos. Teseo representa al buen gobierno, en tanto que Creonte es representado
como un tirano que desvirtia las leyes de la ciudad, leyes que ¢él pretende instaurar con la
finalidad de enaltecer la ciudad, pero, en ambas tragedias, Creonte no obra acorde al discurso
que enuncia, al parecer, obra mas en beneficio propio.

Teseo. — No saldras de esta tierra hasta que te presentes ante mi con aquéllas sanas y salvas. Has
cometido acciones indignas de mi, de aquellos de los que td mismo has nacido y de tu pais, porque,
entrando en una ciudad que observa la justicia y que nada realiza que esté fuera de la ley y
despreciando las leyes vigentes en esta tierra, irrumpes asi en ella, te llevas lo que deseas y por la
fuerza lo pones a tu lado. Te has creido que mi ciudad estaba despoblada o que tenfa una poblacién
esclava y que yo para nada contaba. (915)

Yo al menos, si entrara en tu pafs, ni aun cuando tuviera las mas justas pretensiones me llevaria a
rastras a nadie sin contar con el que mandara alli, quienquiera que fuese. Antes bien, sabria qué
normas debe observar un extranjero entre los ciudadanos. T, en cambio, averglienzas a tu propia
ciudad sin que ella lo merezca y, a medida que pasa el tiempo, ademas de en anciano te estas
convirtiendo en alguien sin sentido comun. (930)
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Edipo definira que la condicién de su procedencia delimito relaciones en torno a su persona y
los designios de las divinidades, Edipo considera que los actos que cometié no fueron obra de
su capacidad de agencia, que respondieron a los deseos de las divinidades, que
estructuralmente actio acorde a lo trazado en su destino, que de ninguna manera obro por
cuenta propia, desconocia que dio muerte al padre y desposo a la madre. Edipo como
suplicante buscara la alianza con las erinias quienes resguardan el santuario de la ciudad.

El personaje de Edipo en la obra de Séfocles tiene un proceso significativo en la relacion
que mantiene con las divinidades ctonicas; en Edipo Rey, él consigue desposar a Yocasta por
haber vencido a la Esfinge, representante de las fuerzas terrenas; en Edijpo En Colono, seran esas
fuerzas terrenas quienes le protejan.

Edipo. — {Oh desvergonzada arrogancia! ¢A cudl de los dos ancianos crees que estds injuriando
con este lenguaje, a mi o a ti mismo, cuando lanzas por tu boca contra mi asesinatos, bodas y
desventuras que yo, desgraciado, padeci en contra de mi voluntad? Asf lo querian los dioses, tal vez
porque estaban resentidos desde antiguo contra mi linaje; ya que no me podrias descubrir en mi
propia persona ninguin reproche de un pecado por causa del cual yo haya faltado asi a m{ mismo y a
los mios. (965)

De este pafs ti has intentado raptarme a mi, anciano suplicante, reducirme a la impotencia y
marcharte con las muchachas. Por eso hago mi suplica yo ahora invocando a estas diosas en mi
provecho, y las insto con mis ruegos a venir vengadoras y aliadas, a fin de que aprendas por qué
clase de hombres estd defendida la ciudad. (1010)

Las relaciones que se articulan en los discursos con referencias a los dioses y las relaciones
entre los varones, implicaran siempre un proceso que articule las relaciones y consecuencias
entre las ciudades. Defender las normas divinas, las leyes de la ciudad, a través de los conflictos
entre los personajes significara hacer la guerra con la ciudad del enemigo.

Creonte. — Nada de lo que me digas aqui es para ser censurado. En nuestra patria también
nosotros sabremos lo que debemos hacer.
Teseo. —Amenaza ahora, pero camina. Y tdi, Edipo, permanece aqui con nosotros confiado en
que, si no muero yo antes, no cesaré hasta hacerte duefio de tus hijas.
Edipo. — {Que recibas beneficios, Teseo, por tu generosidad y por los leales ciudadanos que
tienes para nosotros! (1040)
Odiseo no enfrentara al tirano, se definira como amigo, esto significa que la relacién no se

enuncia en el ambito publico, es del orden de lo privado:

Odiseo. — ¢Le es posible a un amigo decirte la verdad y seguir siendo tan amigo como antes?
Agamendén. —Dimela. Si no fuera asi, estarfa loco, ya que te considero el mejor amigo entre los
argivos.

Odiseo. —Escucha, pues. No te atrevas, por los dioses, a exponer asi cruelmente a este hombre

insepulto, y que la violencia no se apodere de ti para odiarle hasta el punto de pisotear la justicia.
También para mi era el peor enemigo del ejército desde que me hice con las armas de Aquiles, pero
yo no le responderia con injurias hasta negar que he visto en ¢l al mas valiente de cuantos argivos
llegamos a Troya, después de Aquiles.

De modo que en justicia no podria ser deshonrado por ti, pues no destruirfas a éste sino las leyes de
los dioses. Y no es justo dafar a un hombre valiente si muere, ni aunque le odies.
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El problema es el mismo que se nombra en An#igona dar sepultura al muerto, quien es enemigo
de la ciudad, (en tanto que Ayax es enemigo del ejército). Odiseo pondra en la superficie que es
importante no trasgredir las normas divinas por el hecho de que aquél es considerado enemigo,
ademas, considera que se debe reconocer la valentia del muerto.

El tirano difiere del discurso del amigo, considera que se debe obedecer a quien tiene el
poder y no doblegarse ante el débil, en contraparte, el amigo argumentara que el poder no se

pierde al reconocer lo justo y se mantiene el poder ante la ciudad (en este caso, ante el ejército).

Agamenén. — T4, Odiseo, tomas en este asunto la defensa de éste contra mi?
Odiseo. — Si, le odiaba cuando hacetlo era decoroso.
Agamendn. — ¢No debias ti también pisotear al muerto?

Odiseo. —No te alegres, Atrida, de provechos que no son honestos.
Agamendén. —No es facil que un tirano sea piadoso.
Odiseo. —Pero si que honre a los amigos que le dan buenos consejos.
Agamendn. —Es preciso que el hombre noble obedezca a los que tienen el poder.
Odiseo. —Desiste. Seguirds mandando aunque seas vencido por un amigo.
El reconocimiento de las cualidades del varén estara por encima de la condicion de amigo-

enemigo, se define a partir de valores que responden a un orden establecido. Odiseo reconoce
el valor de Ayax mas alli de que sean enemigos o amigos, definira que lo importante es
reconocer lo justo y, en este caso, sera justo datle sepultura, en acato a la norma divina, pero
también, en reconocimiento del propio muerto.

Agamenoén. —Recuerda a qué clase de hombre le estds concediendo el favor.
Odiseo. —Ese hombre era un enemigo, pero de noble raza.
Agamendn. — ¢Qué haras, entonces? ¢Asf respetas un cadaver enemigo?
Odiseo. — El valor puede en mi mas que su enemistad.
Agamenoén. — ¢Asi de volubles son entre los mortales algunos hombres?
Odiseo. — Ciertamente, muchos son amigos en un momento y después son enemigos.
La idea de justo-valiente es un elemento que se tensa en la trama de la obra, Agamenoén habla

desde su posicion de jefe del ejército, Odiseo habla desde su posicién de varén libre que acata
lo justo.

Agamenoén. — sSon ésos los amigos que tu aconsejas que tengamos?
Odiseo. —Yo no suelo aconsejar tener un alma inflexible.
Agamenén. —Nos hards aparecer cobardes en el dia de hoy.
Odiseo. —No, sino hombres justos a los ojos de todos los helenos. (1375)
Los valores que deben acatar los ciudadanos libres se transmiten de una generacién a otra, es

importante reconocer que la forma de articular el discurso en torno a este aspecto se encuentra
en las tragedias de los dos tragicos tratados. Por ello, en la guerra y en la ruptura de las

relaciones entre los ciudadanos implica a la estirpe de la realeza. Por ejemplo en Ayax:
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Ayax. —TIevantalo, levantalo aqui, que no se asustard por mirar esta carnicerfa recién cometida, si
es que en verdad es hijo mio. Antes bien, hay que adiestratlo en seguida en las duras costumbres de
su padre y asemejatle en su naturaleza. (545)

Y cuando llegues a esto, deberas mostrar entre los enemigos de tu padre quién eres y por quién has
sido formado. (555)

La vida o la muerte de los miembros de un linaje significan la posibilidad o no de la venganza,
mantener o no el poder. En Elctra Egisto no logra gobernar del todo por la sombra de
Orestes, el saber que ha muerto significa acabar con la esperanza para el pueblo de que vuelva
el hijo del soberano asesinado para reinstaurar el linaje.

Egisto. — ¢Y anunciaron que estd verdaderamente muerto?
Electra. —No, pero lo demostraron con algo mas que palabras.
Egisto. — ¢Nos es posible, entonces, saberlo con certeza?
Electra. —Es posible, y también ver el lamentable espectaculo.
Egisto. —Contra tu costumbre me anuncias algo que me alegra mucho.
La procedencia en las tragedias se presenta como un elemento importante que se enuncia tanto

en las tragedias de Esquilo como en las de Séfocles, también, lo encontraremos en las tragedias
de Euripides. Sera en el caso del dltimo tragico que nos encontraremos con una de sus
tragedias que enmarque con mayor énfasis este aspecto: Las Troyanas.

En Las Traquinias la esposa de Heracles hara uso de la astucia para conformar su estrategia de
forma que convence al mensajero que habra de llevar la noticia de que todo marcha bien en
palacio, en cambio, ella por inseguridad procura un artifice para mantener el amor de Heracles.

Licas. —Pues bien, si yo en la profesiéon de Hermes tomo parte con firmeza, no voy a fracasar
precisamente, en lo que a ti respecta, en mostrar este cofre, llevandolo como est4, y en agregar la
garantfa de las palabras que dices.

Deyanira. —Podsrias partir ya, pues sabes como se encuentran los asuntos en palacio. (620)
Licas. —ILo sé y diré que esta todo a salvo.

Deyanira. —Conoces, porque la has visto, la acogida que he hecho de la extranjera, cémo la recibi
amistosamente. (630)
Al final, lo que ella logra no es retener el amor de Heracles, mas bien, sin sabetlo (al menos al

inicio) dara muerte a su esposo, no ella propiamente, mas bien el centauro muerto serd quien
cumpla el oraculo de que Heracles sera muerto por obra de un muerto.

Heracles reconocera que perece por manos femeninas, ademas, el hecho de que
Deyanira procurara el artificio es producto de otra implicaciéon femenina; Yole cautiva a
Heracles con su belleza, esto es, sera “derrotado” por la mujer una y otra vez.

Heracles. — Mientras que esta mujer, siendo hembra y sin tener, por tanto, la naturaleza de un
hombre, sola, me ha aniquilado sin la espada. (1065)

Hilo. —Creyendo que te aplicaba un filtro amoroso cuando vio a la desposada dentro de la casa, se
equivoco.

Heracles. — ¢Y quién es ese hacedor de farmacos entre los traquinios?

Hilo. — Neso, el centauro, hace tiempo la convencié de que con ese filtro encenderfa tu pasion.

(1140)
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Una vez que Heracles se entera de que es por obra del Centauro, se abre un elemento que no
corresponde a la capacidad de agencia de la mujer, es un elemento que corresponde al orden de
la estructura enmarcada en la norma divina. Al final, la muerte que asecha a Heracles es un
oraculo dictado por Zeus, él habrd de morir por obra de un muerto, él entiende que no es ya
cuestion de Deyanira, por ello, abrird una nueva forma de actuar ante su hijo Hilo a quien
sometera al discurso del orden divino. La capacidad de agencia de Hilo queda constrefiida por
el juramento que asume ante Zeus, cuando se entera de los deseos del padre renegara de las
peticiones que le formula, al final, aceptara acatar tanto lo que se le encomienda como el
cumplir con la norma divina.

Heracles. —T1, oye lo que tienes que hacer. Ha llegado el momento en que vas a mostrar qué
clase de hombre es llamado hijo mio. En efecto, yo tenfa desde antiguo una profecfa de mi padre,
segun la cual, yo moritfa no por obra de ninguno de los vivos, sino de quien, ya muerto, fuera
habitante del Hades. Este, el Centauro, muerto, me ha matado a mi que estoy vivo, cumpliendo el
oraculo divino. (1160)

Heracles. —Jura ahora por la cabeza de Zeus, el que me engendro...
Hilo. — ¢Qué he de hacer? ;Me sera dado a conocer?

Heracles. —... cumplir lo que te diga.

Hilo. — Lo juro y pongo a Zeus como testigo (1185)

Hilo. — jAy de mi, padre! ;Qué dices? ;Qué cosas me haces realizar?
Heracles. —Las que deben realizarse y, en otro caso, sé hijo de otro padre y no seas llamado ya
hijo mio. (1205)
Hilo al reconocer que se encuentra sujeto a la norma del juramento, que debe acatar lo que le

solicita Heracles, no asumira la acciéon desde su capacidad de agencia, se escuda en definirse
bajo la estructura que le determina, el orden que establecen las normas divinas y el acato a la
voz paterna, entonces, su hacer depende del propio padre.

Hilo. — jAy de mi otra vez! A qué cosas me invitas, padre! jA ser tu asesino y criminal!
Heracles. —Yo no lo veo asi, sino médico y tnico sanador de mis males. (1210)

Heracles. —Has comprendido. Te encomiendo lo siguiente, hijo. Cuando yo muera, si ti quieres

obrar piadosamente y recordar los juramentos paternos, tomala por esposa y no desobedezcas a tu
padre. (1225)

Hilo. — ¢Me ordenas que yo haga esto con plena justificacién?
Heracles. —Si, e invoco a los dioses como testigos de ello.

Hilo. —En este caso lo haré y no rehusaré, mostrando a los dioses que el hecho es obra tuya.
Nunca podtia yo aparecer como malvado por obedecerte, padre. (1250)

Hilo. —T1, doncella, no te quedes lejos de la casa, después de ver terribles y recientes muertes, y
también numerosos e inauditos infortunios; y nada hay en esto que no sea Zeus. (1275)

Las relaciones en la obra sofoclea configuran entramados que evidencian conformaciones de
personajes que encarnan pautas que elaboran el ser mujer y el ser varén, como se mostro en el

caso de Hilo quien como varén no actua desde la capacidad de agencia, el no sera agente de las



126

acciones que ejecute, es en sentido estricto un ejecutante de las 6rdenes del padre. En Electra
Crisotemis representa un personaje que muestra la condiciéon de la mujer sujeta al orden
establecido, es bajo este aspecto incapaz de asumir una acciéon como agente, definira su
posicion bajo el régimen de lo establecido por el gobernante.

Corifeo. —En situaciones asi, la prudencia es buena ayuda, tanto para el que habla como para el
que escucha.
Cris6temis. —Si estd no tuviera pensamientos equivocados, oh mujeres, hubiera conservado la
precaucion antes de hablar, lo que no ha hecho. Porque, ¢adénde has mirado para proveerte de
semejante valor? ¢Y, encima, me llamas a mi para obedecerte? ¢Es que no lo estas viendo? Eres
mujer y no hombre, y tienes en tus manos menos fuerzas que tus enemigos. La fortuna les sonrie a
ellos cada dfa, mientras que para nosotras se pierde y llega a nada. (1000)
Yo vigilaré para que tus palabras queden como no dichas y sin efecto para ti. Y td misma ten
prudencia de ahora en adelante y, si no tienes fuerza, cede ante los poderosos.
Corifeo. —Obedece. Nada mas provechoso pueden recibir los hombres que el buen juicio y la
mente sabia.

Electra a diferencia de su hermana, el personaje encarna una condicién que difiere del discurso

establecido para la mujer, ella no se sujeta al gusto del poderoso, dira que es una manifestacion
predecible en su hermana, esto es, sabe que su discurso corresponde al de la mujer
subordinada al varén, en cambio, ella procura no sujetarse a tal estructura, luchara contra ello,
a pesar de no contar ya con la esperanza de que su hermano llegue para vengar la muerte del
padre. Electra, prefiera morir que mantener el discurso de la hermana, no se asume como
estructuralmente impedida de su capacidad de agencia, ella actuara.

Electra. —No has dicho nada que no esperara. Sabfa bien que tG rechazarfas lo que te he
anunciado. Esta accién debe ser hecha solamente por mi propia mano. Yo, al menos, no la dejaré
en proyecto. (1020)

Cris6temis. — ¢Es esto verdad y no cambiaras de decision?

Electra. —Nada hay mas odioso que una determinaciéon poco firme.
Cris6temis. —Piensas que ninguna razoén tengo en lo que digo.
Electra. —Desde hace tiempo lo tengo decidido y no desde hace poco.

Cris6temis. —En ese caso me voy, porque ni td te resignas a aceptar mis palabras ni yo tu forma
de actuar. (1050)
Antigona contrapone las estructuras que rigen a los mortales y, con ello, se manifestara mas

alla de la ley que instaura el tirano a costa de su propia vida. Al igual que Electra, no
reconocera Antigona el gobierno del tirano, quien define una ley para la ciudad que trasgrede la
norma divina, ella dira que es mas importante dar cuenta a los dioses que a los mortales.

Antigona. —Lo sabfa. ;Cémo no iba a saberlo? Era manifiesto.

Creonte. — ¢Y, a pesar de ello, te atreviste a transgredir estos decretos?

Antigona. —No fue Zeus el que los ha mandado publicar, ni la Justicia que vive con los dioses de
abajo la que fij6 tales leyes para los hombres. No pensaba que tus proclamas tuvieran tanto poder
como para que un mortal pudiera transgredir las leyes no escritas e inquebrantables de los dioses.
(455)

Estas no son de hoy ni de ayer, sino de siempre, y nadie sabe de dénde surgieron. No iba yo a
obtener castigo por ellas de parte de los dioses por miedo a la intencién de hombre alguno. (455)
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Tanto Electra como Antigona pertenecen a un linaje que les da referencia, una hija de
Agamenon, la otra hija de Edipo, ambas son mujeres que se caracterizan en la obra sofoclea
con capacidad de agencia.

Corifeo. —Se muestra la voluntad fiera de la muchacha que tiene su origen en su fiero padre. No
sabe ceder ante las desgracias.

Creonte. —No es licito tener orgullosos pensamientos a quien es esclavo de los que le rodean.
Esta conocia perfectamente que entonces estaba obrando con insolencia, al transgredir las leyes
establecidas, y aqui, después de haberlo hecho, da muestras de una segunda insolencia: ufanarse de
ello y burlarse, una vez que ya lo ha llevado a efecto. (480)

La movilizacién de los procesos no dependen de la mujer sino del vardén, el tirano no
claudicara en su posibilidad de castigar a la transgresora porque considera que debe mantener
su posicion de poder.

Pero verdaderamente en esta situaciéon no serfa yo el hombre —ella lo serfa—, si este triunfo
hubiera de quedar impune. As{ sea hija de mi hermana, sea mas de mi propia sangre que todos los
que estan conmigo bajo la proteccién de Zeus del Hogar, ella y su hermana no se libraran del
destino supremo. (485)

Antigona. —Se podtfa decir que esto complace a todos los presentes, si el temor no les tuviera
paralizada la lengua. En efecto, a la tiranfa le va bien en otras muchas cosas, y sobre todo le es
posible obrar y decir lo que quiere. (505)

La tragedia se resuelve de tal forma que el tirano caera en la cuenta de que sus actos fueron

imprudentes, que fue sometido a la norma divina y que estructuralmente no es quien define el
sentido ultimo de los mortales, los dioses mantienen su estatus en torno al deber ser.

Creonte. — jAy de mil Ya lo he aprendido, jinfortunado! Un dios entonces, si, entonces, me
golped en la cabeza con gran fuerza y me metié por caminos de crueldad, jayl, destruyendo mi
pisoteada alegtfa, jAy, ay, ah, penosas penas de los mortales! (1275)
Creonte. — jAy, ésa es la segunda desgracia que contemplo, desdichado! ¢Cual es, cuil es el
destino que a partir de ahora me aguarda? Acabo de sostener en mis manos, desventurado, a mi
hijo, y ya contemplo ante mi otro cadaver, jAy, infortunada madre! ¢ Ay, hijo! (1295)
Mensajero. — Como si tuvieras la culpa de esta muerte y de la de aquél eras acusado por la que
esta muerta.

El tirano al estar ante la verdad, el destino fatal que se entrelazo de forma tragica en torno a su

decision de castigar a la transgresora de la ley que ¢él dicto sin aceptar escuchar al hijo, quien a
pesar de sus argumentos fue juzgado por €l y ahora, ya muerto el hijo, la madre al no contener
su dolor también se da muerte, entonces, el tirano se encuentra ante la verdad, la divinidad lo
ha alcanzado, es el destino fatal que se le presenta. El discurso del tirano que ostenta el poder,
se descubre fragil ante la norma divina. Creonte sélo tiene como salida asumir lo que acaecid
entorno suyo, y es propio en la medida que él mismo lo construye con su capacidad de agencia,
en la pretensién de establecer un nuevo orden, el orden de la ciudad que debiera acatar su ley,
la ley del tirano.

Creonte. — jAy de mi! Esto, que de mi falta procede, nunca recaera sobre otro mortal. {Yo solo,
desgraciado, yo te he matado, yo, cierto es lo que digo! Ea, esclavos, sacadme cuanto antes,
llevadme lejos, a mi que no soy nadie. (1320)
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Corifeo. —No supliques ahora nada. Cuando la desgracia esta marcada por el destino, no existe
liberacién posible para los mortales. (1335)

Corifeo. —La cordura es con mucho el primer paso de la felicidad. No hay que cometer
impiedades en las relaciones con los dioses. Las palabras arrogantes de los que se jactan en exceso,
tras devolverles en pago grandes golpes, les ensefian en la vejez la cordura. (1350)

El tirano disfruta de su posicion y cuando existen elementos que le perturben en torno a
conservar el poder se preocupa de ello, una vez considerado que el peligro esta distante de sf,
se ufana de grandeza. Clitemnestra en la tragedia Electra cuando se entera de la muerte de su
hijo Orestes se alegrara de ello, esto significa que no existe peligro de ser derrocada por aquél,
la pretension de la hija de vengar al padre no preocupan a la madre. Para Clitemnestra su hija
Electra no significa peligro alguno, en cambio, su hijo Orestes si le significaba un peligro.
Existe una distincion clara entorno a la posibilidad de asumir la venganza en manos del varén,
no asf en manos de la mujer.

Electra. — jAy de mf desgraciada! Ahora me es posible, Orestes, lamentar tu desventura, cuando
en tal situacién eres ultrajado por parte de semejante madre. ¢Acaso esta bien?

Clitemnestra. —T1, ciertamente, no. Aquél sf esta bien como esta.

Electra. —FEscucha, ;Oh Némesis del que acaba de morir!

Clitemnestra. —FEscuché lo que debia y sancioné con razén.

Electra. —Sigue hablando con insolencia, pues ahora te encuentras feliz.

Clitemnestra. —Ni Orestes ni tu vais a desposeerme de este estado.

Electra. —Nosotros somos los desposeidos y no estamos en condiciones de desposeerte a ti. (795)

3.2.4 Sexo-afecto: entre clase y etnia

Las relaciones entre las mujeres y los varones se encuentran bajo condiciones estructurales que
delimitan los roles, las formas de proceder, de dirigirse entre las mujeres y los varones. La
configuracién de este conjunto de elementos se adentra a las cuestiones de la procedencia de la
mujer. En mas de una de las tragedias, tanto de Séfocles como de los otros dos tragicos, se
encontrara el elemento que describe que en las relaciones entre vardén y mujer, se pone en
juego la procedencia, por ejemplo Tecmesa quien es esposa de Ayax procede de un padre libre
y ella al ser cautiva, es esclava de Ayax.

Tecmesa. — jOh Ayax, duefio mio, ningtin mal hay mayor para los hombres que el destino que se
nos ha impuesto. Yo nacf de un padre libre y poderoso y rico cual ninguno entre los frigios. Ahora
soy una esclava porque asi les plugo a los dioses y, sobre todo, a tu brazo. Por tanto, una vez que
comparti tu lecho, bien miro por lo tuyo y te imploro, por Zeus protector de nuestro hogar y por
tu tadlamo en el que conmigo te uniste, que no me hagas merecedora de alcanzar dolorosa fama
entre tus enemigos, si me dejas sometida a otro. (485)

Para mi no hay ya a qué dirigir la mirada si no estds td. Porque tu aniquilaste mi patria con tu
espada y otro sino arrebaté a mi madre y al que me engendrd para que, muertos, fueran habitantes
del Hades. ¢Qué patria podria tener yo que no fueras tu? ¢Qué riqueza? En ti estoy yo
completamente a salvo. (515)
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Las relaciones entre los varones y las mujeres definen elementos importantes en la trama de las
tragedias en Soéfocles. Las Traguinas nos brinda un argumento que dara pauta a estos aspectos;
Heracles en la ejecucion de los trabajos que le fueron encomendados, todos los efectio pero, al
final, como lo menciona la tragedia sera vencido por el amor.

Licas. —Aquellos que mostraron su arrogancia con palabras desmesuradas, todos son habitantes
del Hades y su ciudad es esclava. (280)

Mensajero. —Yo of a este hombre cuando contaba, delante de muchos testigos, que, por causa de
esta joven, aquél destruyé a Eurito y a Ecalia la de altas torres, y que Eros, el Gnico de los dioses, le
cegb para emprender esta lucha, no el estar en el pafs de los lidios ni la servidumbre de los trabajos
bajo Ofande, ni el despefiamiento, causa de la muerte de Ifito. Este ahora, menospreciando al
Amor, lo dice del revés. En resumen, cuando no lograba convencer al padre de que le diera a la hija
para celebrar un matrimonio secreto, habiéndose agenciado un pretexto pequefio y una ocasion,
combatio la patria de ésa, en la que Eurito era duefio del trono, maté al rey, su padre, y devasto la

ciudad. (355)
La elaboracion del personaje femenino en voz de Deyanira sera bajo la formacién discursiva

que se constituye desde la astucia. Ella para conocer la verdad, dira que conviene en la unién
de Heracles con la joven, lo cierto es que Deyanira, no estara dispuesta a compartir el lecho, la
edad es un aspecto que para la mujer puede ser importante.

Deyanira. —No, jpor Zeus que fulmina rayos en la alta cima del Etal, no me ocultes la historia,
pues hablaras a una mujer prudente y que sabe que la naturaleza humana no se complace siempre
con las mismas cosas. Porque quien con Eros se enfrenta de cerca, como un pugil, no razona con
cordura. El, en efecto, que dispone como quiere incluso de los dioses, y de mi con mayor motivo,
jcomo no va a disponer también de otras iguales a mil De manera que, si yo reprochara algo a mi
esposo, atrapado por este mal, estarfa muy loca, o si lo hiciera a esta mujer, que no es cémplice de
nada vergonzoso ni perjudicial para mi.

Asi que dime toda la verdad, porque para una persona libre, ser tenido por mentiroso no es un
bello destino, y ocultarlo no puedes, pues hay muchos a los que has hablado que me lo diran. Y, si
tienes miedo, no lo tienes con motivo. (445)

Licas. —Pero, joh amada reinal, ya que me doy cuenta de que td, como humana, sientes cosas
humanas y no insensatas, te diré toda la verdad y no te la ocultaré. (475)

Porque, aunque aquél ha triunfado en todas las demas cosas con sus medios, ha sido vencido
completamente por el amor de ésta.

Las Traquinias se abre a la exploraciéon del mundo femenino, Séfocles atiende el amor de
Deyanira por su esposo Heracles, ella maquina dar un paso adelante al amor y al procurar

hacerlo, dard un paso a la muerte, por un lado, la muerte de Heracles, por otro lado, su propia

muerte.
Corifeo. — ¢De qué manera plane6 llevar a cabo sola, ademas de una muerte, otra?
Nodriza. —Con el filo de un funesto hierro.
Corifeo. — ¢Has visto t4, oh insensata, semejante desmesura? (885)
Corifeo. —I.a recién aparecida, esta doncella, ha engendrado, ha engendrado una gran erinis para

esta casa. (895)
En Antigona nos da Soéfocles un juego de relaciones en torno al sexo-afecto, Creonte no

consentira que su hijo se case con quien trasgrede la ley emanada por boca del tirano.

Creonte. —EI enemigo nunca es amigo, ni cuando muera.
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Antigona. —MIi persona no estd hecha para compartir el odio, sino el amor.

Creonte. —Vete, pues, alld abajo para amarlos, si tienes que amar, que mientras yo viva, no
mandard una mujer. (525)

Creonte. —Odio a las mujeres perversas para mis hijos.

Antigona. — jOh queridisimo Hemén! {Cémo te deshonra tu padre!

Creonte. —Demasiadas molestias me producis td y tu matrimonio.
Corifeo. — ¢vas a privar, en verdad, a tu hijo de ésta?
Creonte. —Hades serd quien haga cesat estas bodas por mi. (575)
Soéfocles ademas de atender la tension entre la norma divina y la ley de la ciudad, configura

redes de significados y también, al atender las relaciones genéricas, que el varén no sucumba en
brazos de la mujer, al igual que nos refiere en Las Traquinias, en la_Antigona aparece el punto del
sexo-afecto como artifice de lo femenino y como una cuestién que requiere de ser asumida a
distancia por el varon.

Hemén. —Padre, tuyo soy y ti me gufas rectamente con excelentes consejos que yo seguiré.
Ningunas bodas son para m{ mas importantes de obtener que tu recta direccion.
Creonte. —Asi, hijo mio, bebes razonar en tu interior: posponer todo a las resoluciones paternas.
Por este motivo piden los hombres tener en sus hogares hijos sumisos tras haberlos engendrado,
para que venguen al enemigo con males y honren al amigo igual que a su padre. En cambio, el que
trae a la vida hijos que no sirven para nada, ;qué otra cosa podrias decir de él sino que ha hecho
nacer una fuente de sufrimientos para si mismo y un motivo de butla para sus enemigos? Por tanto,
hijo, td nunca eches a perder tu sensatez por causa del placer motivado por una mujer, sabiendo
que una mala esposa en la casa como compafiera se convierte en eso, en un frio abrazo. ¢Qué
mayor desgracia podria haber que un pariente malvado? Asi que, despreciandola como a un
enemigo, deja que esta muchacha despose a quien quiera en el Hades, puesto que sélo a ella de toda
la ciudad he sorprendido abiertamente en actitud de desobediencia. Y no voy a presentarme a mi
mismo ante la ciudad como un embustero, sino que le haré dar muerte. (655)
Y, asi, hay que ayudar a los que dan las 6rdenes y en modo alguno dejarse vencer por una mujer.
Mejor serfa, si fuera necesario, caer ante un hombre, y no serfamos considerados inferiores a una
mujer. (680)

En Electra S6focles trata la relacion de Clitemnestra y Egisto no bajo el mero discurso de la

venganza por la hija que Agamenoén sacrifica, la obra nos presenta elementos que abren nuevas
aristas en la alianza que establece Clitemnestra y Egisto, donde ademas, cabe la relacion
amorosa.

Electra. —Siento verglienza, mujeres, de pareceros que estoy demasiado afligida por mis muchos
gemidos, pero la fuerza de los hechos me obliga a hacerlo. Disculparme. Mas, ;cémo la mujer que
es bien nacida no harfa esto al ver las desgracias paternas? Desgracias que, mas que declinar, veo yo
crecer incesantemente de dia y de noche. Y asi, primeramente, las relaciones con la madre que me
engendro6 han resultado aborrecibles. Ademas, vivo en mi propia casa con los asesinos de mi padre
y por ellos soy dominada y en ellos estd el que yo reciba algo o, del mismo modo, que quede
privada de ello. (255)

Y el colmo del ultraje: veo al asesino en el lecho de mi padre con la infeliz de mi madre, si se debe
llamar asi a la que yace con éste; ella, tan malvada como para vivir con un infame sin temer a
ninguna Erinis; antes bien, como quien se regocija por lo que ha hecho, cuando descubre el dia en
el que otrora mat6 a mi padre con engafio, organiza coros y ofrece ovejas para ser sacrificadas
mensualmente a los dioses salvadores. (275)

Electra dira que la accién de su madre es injustificable en torno a la muerte del padre, y, mas

alla de su discurso existe una inconsistencia en torno a su unién con Egisto.
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Electra Pero —y voy a hablar con tu razonamiento— si por querer ayudar a aquél lo hubiera

echo, ¢era necesario que, a causa de ello, muriese por obra tuya? ¢Segun qué ley? Cuida no sea

hecho, ¢ , de ello, bra tuya? ¢Seg ley? Cuid

que, por establecer este principio entre los hombres, reporte dolor y arrepentimiento para ti misma.
orque, si damos muerte a uno en defensa de otro, ti podrias morir la primera si se hiciera justicia.

Porque, si d t def de otro, ti pod 1 h justi

Ten cuidado no establezcas un pretexto inexistente. (580)

¢Acaso dirds que estas vengando a tu hija? Serfa vergonzoso si lo alegas. No esta bien casarse con

un enemigo por causa de una hija. (590)

3.3 Los Subditos

En la obra de Séfocles encontraremos personajes subditos con apertura a la accion, Esquilo
con excepcion de la obra Las Coeforas, los personajes que representan a los subditos son
plenamente subordinados al orden de la norma divina y la ley de la ciudad. El tratamiento
sofocleo no implica definirles con plena capacidad de agencia, pero, es posible decir que
cuentan con una apertura al dialogo, a la opinion ante los personajes de la realeza.

Los personajes subditos en la obra sofoclea no estaran por completo subordinados a las
estructuras estructuradas y estructurantes, no significa que los subditos tengan plena capacidad
de agencia y se equiparen en el discurso estructural a los personajes de la realeza, ahora, en la
obra de Séfocles aparecen con rasgos que les dan significados mas alla de su condiciéon de

heraldos, mensajeros o bien, los que aparecer en el coro.

3.3.1 Estructura-agencia y género en los personajes siibditos

LLa obra Edipo en Colono enmarca un discurso que hace referencia a la importancia de guardar las
leyes de la ciudad, los personajes que son extranjeros a la ciudad, deben guardar compostura,
esto quiere decir, deben subordinarse a las leyes de la ciudad.

Es destacable que el extranjero tomara como sustento la norma divina, para poder
dialogar con el ciudadano bajo una relacién que no le postre como subdito sin capacidad de
agencia cual esclavo. Los personajes que se atienden bajo este discurso se enmarcan en un
juego de significacion y dominaciéon que serd legitimado a través de la voz de la norma divina.
Teseo como buen gobernante considera la norma divina para poder desenvolver las leyes de la
ciudad, Edipo en su discurso echa mano de la norma divina del suplicante por una parte, por
otro lado, Edipo ofrece su sepultura bajo el discurso que le fue dado a través del Oraculo,
define que sera colmada de gloria y proteccion la ciudad que lo reciba en sepultura.

Antigona. —Padre, es preciso que practiquemos las mismas costumbres que los ciudadanos,
cediendo en lo que sea preciso y obedeciendo.
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Edipo. —Extranjeros, no sea yo agraviado. Os hago caso y cambio de lugar. (175)

Coro. —Extranjero en tierra extrafia, resignate, desventurado, a detestar lo que también la ciudad
ha fijado como hostil y a respetar lo que estima.

El personaje subdito al igual que en la obra esquilea conserva los roles que se le asignan por
ejemplo: el mensajero. El mensajero hace referencia a estar en el lugar para poder ser testigo
presencial de los acontecimientos. Esquilo en sus tragedias no da parlamento a los subditos
para confrontarles, en este caso, Sofocles abre esta posibilidad y con ello, se van dibujando
nuevas relaciones entre los subditos y la realeza, las condiciones estructurales y genéricas se
podran matizar con una gama de relaciones que en los ambitos de lo privado a lo publico se
iran configurando con mas presencia y energfa.

Mensajero. —Estas palabras estan llenas de gran insensatez, si Calcas profetiza con clarividencia.
Corifeo. — ¢Cémo? ;Qué sabes tu acerca de este asunto?

Mensajero. —Esto sé, pues me encontraba presente. Del circulo de los consejeros reales, sélo
Calcas se levanto, lejos de los Atridas, y, colocando su mano afablemente sobre el brazo derecho de
Teucro, le dice y le encomienda que por todos los medios, mientras dure el dia que estd aun
luciendo, encierre a Ayax bajo el techo de la tienda y que no le permitiera salir, si quiere ver a aquél
vivo. Segin sus palabras, la colera de la divina Atenea sélo le alcanzara durante ese dia. Porque los
mortales orgullosos y vanos caen —seguia diciendo el adivino— bajo el peso de las desgracias que
envian los dioses, como aquél que, naciendo de naturaleza mortal, no razona después como
hombre. Ese, pot su parte, nada mas abandonar su casa, se mostré un inconsciente, a pesar de los
buenos consejos de su padre, que le decfa: «Hijo, desea la victoria con la lanza, pero siempre con la
ayuda de la divinidad».

Séfocles nos representara en Ayax la condicién de la persona en referencia a las divinidades,
todo mortal es subdito de las divinidades; Ayax sera un personaje que se jacté¢ de ser por si
mismo capaz de conseguir la gloria, cuando él rechaza el ofrecimiento de alianza por parte de
Atenea, ella sera quién le haga ver que sigue sujeto a la norma divina.

Ayax no se subordina a la norma divina, se plantea el personaje como libre, con plenitud
de accion, la estructura enmarcada en la norma divina no lo contiene, él responde a su
capacidad de agencia. Ayax mas alld de su pretension es representado como stbdito y sera
sometido por la diosa Atenea, quien lo enloquece para no lograr su cometido de vengarse del
ejéreito, por la ofrenda infligida a su persona.

Pero ¢€l, de forma jactanciosa e insensata, respondia: «Padre, con los dioses, incluso el que nada es,

podrfa obtener una victoria. Yo sin ellos estoy seguro de conseguir esa fama». Con palabras tales
alardeaba. (770)

En otra ocasion, a la divina Atenea, cuando le decia, animdndole, que dirigiera la mano homicida
contra los enemigos, le contestd, enfrentandosele, con terribles e inusitadas palabras: «Sefiora,

asiste a otros argivos, que por mi lado nunca flaqueara la lucha». Con estas palabras, se gané la
cblera hostil de la diosa, por no razonar como un hombre.
El adivino ha nombrado a través de la misma norma divina que Ayax puede ser resguardado de

la colera de la diosa, en la medida que se le contenga en su afian de ser actor por s mismo de
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las cosas, los otros personajes, particularmente, el personaje de Teucro tiene la encomienda de
subordinar a Ayax a la norma divina, debe reconocerse como sabdito y no como soberano de
si mismo.

Sofocles nos plantea un juego discursivo interesante en los procesos de atencion del
personaje central de la tragedia. El héroe esta en un proceso donde mantenerse subdito a la
norma divina, le impide desarrollar su capacidad de agencia, pero en la misma medida que
procura tal cometido, sera subordinado por la norma divina. El personaje de Edipo en las dos
tragedias implica la misma férmula, en Edipo Rey el héroe perece por su propia arrogancia, se
cree sabedor y descifrador de enigmas y termina reconociéndose como ignorante de su propio
enigma: su origen.

Como todo proceso tragico Edipo sabra la verdad sélo después de haber actuado, sélo
después como desenlace tragico, él ha dado muerte al padre, ¢l se ha desposado con su madre,
¢l ahora sabe, conoce el enigma que le representa su propio ser para si mismo.

La divinidad juega con el destino de Edipo, su pretension de trasgredir los designios del
oraculo que le dictaban su destino; al procurar no dar muerte a su padre Polibo, termina dando
muerte a Layo, quien resultara ser su auténtico padre. Edipo al tratar de huir de su destino
corre tras ¢l a su encuentro. Al final Edipo cegado por propia mano, sera capaz de ver, de
conocer el porvenir, sélo después de ser despojado de la investidura de tirano, sera Edipo
capaz de gobernar su propio ser, sélo después, en su condicién de desterrado, de subdito,
Edipo contara con la alianza de los dioses.

La alianza de Edipo con los dioses se representa en Edipo en Colono, Edipo se reconoce
subdito de los dioses y no como duefio de si mismo. Eteocles, que aprecia mas su dignidad real
que la ley del dios, muere aislado y abandonado por completo por los dioses; Edipo, por el
contrario, que no ha soslayado nada para vivir en armonia con la voluntad divina, encuentra al
final misericordia y reconciliacién. En esta misericordia y reconciliacién intervienen también
los dioses olimpicos, pero la expiaciéon auténtica se da soélo cuando los dioses ctonicos y sus
profundidades reconditas acogen a Edipo.

En Antigona se encuentra también que la condicién del subdito es dar cuenta de la verdad
para los de la realeza de no ser asi, el subdito se expone a la sancién por parte de la realeza. El
personaje del subdito procura la verdad ante el cuidado que podria dispensarle el mentir. Decir

la verdad conlleva siempre el riesgo de no agradar a los poderosos, ello se presenta
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independiente del género, tanto para la mujer como para el vardn, el sibdito debe responder
ante ellos con la verdad.

Mensajero. —Yo, querida duefia, por estar presente hablaré y no omitiré nada que sea verdad.
Pues, ¢por qué iba yo a mitigarte cosas por las que mds adelante quedariamos como mentirosos? La
verdad prevalece siempre.

Yacen asi, un cadaver sobre otro, después de haber obtenido sus ritos nupciales en la casa de Hades
y después de mostrar que entre los hombres la irreflexion es, con mucho, el mayor de los males
humanos. (1240)

En Ayax Séfocles tensa las relaciones entre la realeza y los subditos, ya se ha descrito como los
personajes se definen desde la procedencia. Las mujeres aun cuando tienen una procedencia
real, al ser cautivas se les degrada a esclavas, los varones se distinguian como ciudadanos libres
y barbaros. Séfocles introduce en la tragedia de Ayax un debate de la procedencia (dado que en
las costumbres guerreras un elemento consistente es el botin de los varones al capturar mujeres
para desposatrlas).

De las uniones con mujeres producto del botin de guerra, naceran hijos ilegitimos y
posteriormente, la procedencia se torna un tanto imprecisa y confusa, al final la procedencia es
una cuestion ambigua y dudosa. Quién es libre de palabra, quién es libre de un linaje
intachable. Las relaciones en el ambito publico para los varones se definiran de acuerdo a tal
procedencia, pero no siempre sera mostrada, no sin el artifice de filtros que la depuran, al
punto de olvidar la propia procedencia.

Agamenoén. — ¢Eres ta el que te atreves a proferir impunemente —segtiin me dicen— terribles
palabras contra mi? A ti me dirijo, al hijo de la esclava. En verdad que te jactarfas con mucho
orgullo y andarfas muy estirado si de una madre noble hubieras nacido, ya que, no siendo nada, nos
has hecho frente defendiendo a quien nada era y has afirmado solemnemente que nosotros no
hemos venido como generales ni como almirantes de los aqueos ni de ti, sino que, segin tu dices,
Ayax se embarcé mandando sobre si mismo. (1230)

¢No son grandes afrentas para escuchar de esclavos? ¢Por qué clase de hombre has dado esos
arrogantes gritos?

Y si te das cuenta de quién eres por tu origen, ¢no traeras aqui a algiin otro hombre, a uno libre,
para que ante nosotros defienda tu causa en tu lugar? Yo no te comprenderia cuando hablases, pues
no conozco la lengua barbara.

El personaje varén que se establece en el discurso de la estructura donde se define que es ante
varones libres que se puede hablar, que los personajes que no corresponde a tal condicién, no
es propio del varén libre rebajarse a discutir con un barbaro, tanto Agamenén como su
hermano hacen referencia a tal aspecto. Menelao dira que no es propio discutir con quien es
facil someterle con las armas, ahora Agamenén dira que es impropio discutir con quien no
cuenta con lengua afin.

Teucro. — Desdichado! ;Adénde podrias mirar al pronunciar tus palabras? ¢Es que no sabes que
el legendario Pélope, el que fue padre de tu padre, era barbaro, un frigio; que Atreo, el que, a su
vez, te engendrd, ofrecié a su hermano el mas impio banquete, el de sus propios hijos: que ta
mismo has nacido de una madre cretense, y que, sorprendiendo en brazos de ella a un hombre
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extranjero, su propio padre la hizo arrojar a los mudos peces como pasto? Y siendo de tal clase,
¢me haces reproches sobre mi origen, a mi que he nacido de mi padre Telamén, aquel que, por
sobresalir en el ejército por su valor, obtuvo a mi madre como esposa, la que era por su nacimiento
princesa, hija de Laomedonte? Se la ofrecié como escogido regalo el hijo de Alcmena. (1300)

Sofocles nos representa estos matices discursivos en torno a la estructura-agencia a través del
género como disertaciones propias al varén. No sera el caso de la mujer, como se define en el
texto de Teucro, la mujer puede proceder de un linaje de nobleza, pero sera la condicion del
varon lo que se destaque, su padre quien fue un buen guerrero obtiene a su madre como
premio, una princesa.

También Teucro en su discurso mostrara que las procedencias de los personajes no son
del todo las mas puras, al oponer su procedencia a la de Agamenén, mostrara que él cuenta
con una procedencia mas pura, pero en el ambito publico quien cuenta con el reconocimiento
no es €l, sino Agamendén.

Al final, Séfocles articula una representacion del ambito publico en la procedencia del
varén en torno al reconocimiento por la comunidad de varones libres, son ellos quienes daran
significado a la procedencia y reconocimiento de tal. No importa de fondo el definir
claramente tal procedencia si a la postre todo personaje cuenta con un referente no rigido a la
norma.

En Electra se muestra que los subditos no cuentan con la libertad de palabra, ello es
reservado para el vardn libre. Por ello, los subditos deben guardar cierta compostura, para
dirigirse a la realeza y para desenvolverse en los diferentes ambitos.

La mujer se podra definir como falta de esa capacidad de agencia, bajo los lineamientos
estructurados que le confinan al ambito privado, pero en la tragedia de Electra nos muestra
Soéfocles de nueva cuenta que el personaje de Clitemnestra representa a una mujer que transita
no dentro de dicho orden, ella no se conforma con obedecer y ser prudente ante el esposo,
mas bien, le dara muerte y, a través de su venganza conseguir el poder en el ambito publico.
También Séfocles nos presenta una Electra con mayor capacidad de agencia, no es la Electra
de Esquilo que sélo podria obrar a través de su hermano Orestes, aqui, ella como mujer no se
sume en el discurso del orden enmarcado por el poderoso, mas bien, asume su condicién de
mujer pero con capacidad de agencia, preferira morir que subordinarse a Clitemnestra y Egisto.

Orestes. —Es mejor callar, no vaya a ser que alguien de los de dentro nos oiga.

Electra. —No, por Artemis, la siempre virgen, no consideraré digno temer a esa carga inutil de
mujeres que siempre estan dentro.

Orestes. —Ten cuidado, incluso en las mujeres se encuentra Ares, y ta lo sabes bien por propia
experiencia.
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Electra. — Ay, ay! A las claras me has nombrado nuestra desgracia tal cual es, imposible de
suptimir y de olvidar nunca.

Orestes. —También yo lo sé. Pero cuando podamos hablar con libertad, entonces serd la ocasion
de recordar estos hechos. (1250)
En Las Traguinias se muestra Sofocles con la apertura a dar al personaje del subdito la

capacidad de hablar ante la realeza, la Nodriza podra aconsejar a la reina Deyanira, podra el
personaje definir una posicion al menos en este proceso liminar un dialogo entre iguales, no es
un traspasar las fronteras que limitan a cada cual a sus roles, es dar paso por un lapsus a una
relacién entre iguales, igualdad definida en la medida que al sdbdito se le defina con la
capacidad de hablar cual hombre libre.

Sofocles aplica la misma férmula que Esquilo cuando en sus tragedias da poder a la mujer,
ella actia cual varén, aqui el personaje del subdito hablara cual varén libre.

Nodriza. —Reina Deyanira, te he visto ya repetidamente lamentando la marcha de Heracles con
quejas anegadas en lagrimas, pero ahora si es justo que los libres entren en razén por los consejos
de esclavos, también yo debo hablar en lo que te concierne. ¢Por qué, teniendo tantos hijos, no
envias a uno en busca de su padre y, especialmente, a Hilo, como es natural, si es que tiene alguna
inquietud por saber si su padre esta bien? Pero, justamente, es ¢l en persona el que, presuroso, se
precipita hacia el palacio, de modo que, si a ti te patece que en algo he hablado oportunamente, es
preciso que te sirvas de tu hijo y de mis consejos. (50)

Deyanira. — jOh hijo, oh muchacho! También de personas no nobles se desprenden palabras
acertadas. Pues esta mujer es esclava, pero ha hecho un razonamiento digno de hombres libres.
Hilo. — ¢Cual? Dimelo. Madre, si yo debo conocetlo.

Deyanira. —Que es vergonzoso que, llevando tu padre tanto tiempo ya ausente, no te enteres tu de
dénde esta. (65)

En Antigona Sétocles da pie a la capacidad e agencia de los subditos quienes consideran que el
tirano no obra con sensatez al omitir en su edicto la atencién a la norma divina. Los personajes
subditos ya desde el corifeo compuesto por ancianos, o desde el guardian diran al soberano
que atienda la norma divina, que no es pertinente desacatar la norma divina, para el tirano esto
no tendra peso en la medida de no aceptar la palabra por provenir del sabdito.

Creonte no escuchara al corifeo, tampoco escuchara a su hijo por definirlo subordinado
desde la cuestion de la edad, los varones libres no deben escuchar a la juventud insensata y
apasionada por el amor a una mujer, en torno al guardian dira que es el dinero quien lo hace
hablar al igual que al adivino Tiresias; al final, Creonte escuchara lo que no pretende hacer por
su intencion de ser el que emite la ley, sera la norma divina quien en su tragicidad lo hara
conocedor de su falta, a través de la muerte del hijo, de la esposa vy, al final sélo al final,
Creonte se subordinara a la norma divina. S6focles nos representa a un soberano que peca de
tiranfa, Creonte no representa el buen gobierno a diferencia de Teseo.

Corifeo. —Seflor, mis pensamientos estan, desde hace un rato, deliberando si esto es obra de los
dioses.
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Creonte. —No sigas antes de llenarme de ira con tus palabras, no vayas a ser calificado de
insensato a la vez que de viejo. Dices algo intolerable cuando manifiestas que los dioses sienten
preocupacion por este cuerpo. (280)

Ahora bien, si Zeus aun tiene alguna veneracién por mi parte, sabed bien esto —y te hablo
comprometido por un juramento: — que, si no os presentais ante mis ojos habiendo descubierto
al autor de este sepelio, no os bastara sélo la muerte. (305)

Guardian. — ¢Me permitiras decir algo, o me voy asi, dindome la vuelta?

Creonte. — ¢No te das cuenta de que también ahora me resultas molesto con tus palabras?
Guardian. — ¢En tus oidos te hieren o en tu alma?

Creonte. — ¢Por qué precisas donde se situa mi afliccion?

Guardian. —El culpable te aflige el alma, yo los oidos.

Creonte. — jAh, esta claro que eres por naturaleza un chatlatan!

Guardian. —Pero esa accién no la he cometido nunca.

Creonte. —Sf, y encima traicionas tu alma por dinero.

Guardian. — jAy! Es terrible, ciertamente, para quien tiene una sospecha, que le resulte falsa. (320)

Aparece en la _Antigona de Séfocles el aspecto no de la clase o la etnia, sino, la cuestion etaria.
La edad es sujeta estructuralmente como punto subordinable, Hemoén hijo de Creonte no esta
en calidad de miembro de la realeza, sino como miembro de un grupo de edad desigual a la de
su padre Creonte, el problema no estriba en su posicién como clase, sino, como miembros a
dos grupos de edad distintos, Creonte dira que es imprudente de su parte seguir la razén de un
joven.

Hemén. —Padre, los dioses han hecho engendrar la razén en los hombres como el mayor de
todos los bienes que existen. Que no hablas tu estas palabras con razén ni serfa yo capaz de decirlo
ni sabrfa. Sin embargo, podtia suceder que también en otro aspecto tuviera yo razén. A ti no te
corresponde cuidar de todo cuanto alguien dice, hace o puede censurar. Tu rostro resulta terrible al
hombre de la calle, y ello en conversaciones tales que no te complacetfas en escuchatrlas. Pero a mi,
en la sombra, me es posible oir cémo la ciudad se lamenta por esta joven, diciendo que, siendo la
que menos lo merece de todas las mujeres, ca a morir de indigna manera por unos actos que son
los mas dignos de alabanza: por no permitir que su propio hermano... (695)

No mantengas en ti mismo s6lo un punto de vista; el de que lo que ta dices y nada mas es lo que
estd bien. Pues los que creen que Gnicamente ellos son los sensatos o que poseen una lengua o una
inteligencia cual ningtn otro, éstos, cuando quedan al descubierto, se muestran vacios. (705)

Asi que haz ceder tu célera y consiente en cambiar. Y si tengo algo de razén —aunque sea mas
joven—, afirmo que es preferible con mucho que el hombre esté por naturaleza completamente

lleno de sabidurfa. Pero, si no lo esta —pues no suele inclinarse la balanza a este lado—, es bueno
también que aprenda de los que hablan con moderacion. (720)
Creonte. — ¢Es que entonces los que somos de mi edad vamos a aprender a ser razonables de
jovenes de la edad de éste?
Hemon. —Nada hay que no sea justo en ello. Y, si yo soy joven, no se debe atender tanto a la edad
como a los hechos.

La discusion que nos representa Séfocles entre Creonte y su hijo Hemoén, muestra la cuestién

etarea, también contiene en la discusion el discurso sobre la manera de gobernar que implica
por un lado, definir que la ciudad es gobernada acorde a la idea del gobernante, por otro lado,
la ciudad es gobernada acorde a lo que el pueblo considera adecuado; Séfocles pone sobre

relieve si el buen gobierno es del tirano o del pueblo.
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El pueblo se conforma no solo de la realeza, también estan los subditos, el ser sibdito implica
tener o no tener palabra, se puede decir que dentro del esquema que procura la tragedia de
Antigona el contar con la capacidad de palabra es abierta a sectores que en la obra de Esquilo
no se representa.

Creonte. — ¢Te refieres al hecho de dar honra a los que han actuado en contra de la ley? (730)
Hemoén. —No setfa yo quien te exhortara a tener consideraciones con los malvados.
Creonte. — ¢Y es que ella no esta afectada por semejante mal?

Hemén. —Todo el pueblo de Tebas afirma que no.

Creonte. — ¢Y la ciudad va a decirme lo que debo hacer?
Hemoén. — ¢Te das cuenta de que has hablado como si fueras un joven?
Creonte. — ¢Segun el criterio de otro, o segun el mio, debo yo regir esta tierra?

Hemoén. —No existe ciudad que sea de un solo hombre.
Creonte. — ¢No se considera que la ciudad es de quien gobierna?
Hemoén. —Ta gobernarifas bien, en solitatio, un pais desierto.
El tirano se encuentra bajo una disertaciéon inadecuada, él quien gobierna, discute con un

joven, él quien gobierna debe hacer caso de lo que enuncia el pueblo, pero mas alld de estos
dos aspectos que corresponden al sibdito (la edad, el pueblo) bajo la estructura que les
subordina al gobernante (por boca del tirano) ¢l quien gobierna debe aceptar su derrota ante
una mujer. Creonte se encuentra en el dilema de asumir su derrota publicamente frente a una
mujet, o bien, Creonte debe asumir su discurso como tirano que dicta leyes que transgreden la
norma divina.

El hijo del tirano dira que es él quien habla como si fuera un joven, Creonte en su
pretension de ostentar el poder, se muestra como un mal gobernante, no articula un discurso
que sea aceptable para la democracia, donde la voz del pueblo se expresa en el espacio publico,
la libertad de palabra se enuncia ante lo adecuado en torno a la ley de la ciudad y la respectiva
correspondencia con la norma divina. El tirano se ha embarcado en una querella que perdera,
en la misma medida que él al procurar hacer valer su discurso, invalida el discurso de la
divinidad.

Sofocles atiende la emergencia de formaciones discursivas que corresponden a la
democracia. La constituciéon de la plaza publica donde los ciudadanos libres expresan su
parecer, no implica en su contexto una distancia con la norma divina, en cierta medida,
Soéfocles podra parecer mas tradicionalista que Esquilo, la forma de tratar el mito puede tener
divergencias con respecto a la emergencia de la elaboraciéon de su obra y el tratamiento de los

personajes.
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Lo novedoso en Séfocles es poner en escena personajes que muestran una consistencia cada
vez mas cercana a lo humano, Hemoén hijo de Creonte es un joven que en su discurso dira que
no acepta proteger a persona malvada, de forma implicita se puede definir a Creonte como
malvado, es malvado porque en su afan de ostentar el poder no atiende el equilibrio entre la
norma divina y la ley de la ciudad.

Sofocles procura este equilibrio con profunda atencién, a diferencia de Esquilo quién
pareciera mas preocupado por diferenciar las dos estructuras de poder, enmarca las relaciones
con pretension de subordinar las fuerzas cténicas ante las olimpicas y, las fuerzas olimpicas se

configuran en la trama esquilea para dar soporte a la ley de la ciudad.

La imagen del tirano en la obra de Séfocles

Los dos tragicos que he procurado hasta ahora, nos presentan un juego genérico que puede
resultar bastante sugestivo. En torno a Antigona Séfocles contrapone las leyes de la ciudad a las
normas divinas, en especifico, normas que responden a las fuerzas ctonicas. El tratamiento es
diferente al que procura Esquilo en su Orestiada, aqui Séfocles pone en disertacion dos
personajes de la realeza, Creonte y Antigona, él como enunciador de la ley de la ciudad, ella
como garante de la tradicion, de las leyes no escritas.

Esquilo pondra a disertar directamente a las fuerzas cténicas y olimpicas, Orestes es
s6lo un instrumento de la disposicién de Zeus. Orestes dira que mata a su madre por mandato
de Apolo y utiliza este argumento en su defensa; Apolo lo defendera diciendo que en efecto el
ordeno dar muerte a Clitemestra por designio de Zeus.

De forma ya no supraterrena, Séfocles trata el asunto de una forma que los actores no
estan determinados por un oraculo, por designio divino, estructuralmente no se encuentran
subordinados a la divinidad, aqui los personajes actdan a partir de su capacidad de agencia.

Creonte se asume como el mismo garante de la ley, en tanto que Antigona decide
transgredir la ley que él ha enunciado vy, ella asume dar seguimiento a la norma divina. Son
personajes que se desenvuelven en el espacio propio al mortal, del ambito publico, en la
medida que la ley dictada por el tirano es no dar sepultura al muerto, pero también contiene el
ambito privado, que define el dar sepultura como asunto que es menester a la familia.

Creonte. —Fiste, a lo que parece, se ha aliado con la mujer.

Hemén. —Es que veo que estds equivocando lo que es justo.

Creonte. — ¢Yerro cuando hago respetar mi autoridad?

Hemoén. —No la haces respetar, al menos despreciando honras debidas a los dioses.
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Creonte. — jOh temperamento infame sometido a una mujet!
Hemén. — No podrias sorprenderme dominado por acciones vergonzosas. (745)

Coro. —Ser piadoso es una cierta forma de respeto, pero de ninguna manera se puede transgredir
la autoridad de quien regenta el poder. Y, en tu caso, una pasiéon impulsiva te ha perdido. (875)
Hemoén de nueva cuenta dira a su padre de forma indirecta que quien es sometido a una mujer

no es ¢él, sino, Creonte, que el tirano es dominado por acciones vergonzosas, no en referencia a
ser sometido por Antigona, la accién vergonzosa es prohibir dar sepultura a Polinices.

En Edipo en Colono Creonte buscara llevar a Edipo a la ciudad, no con la persuasiéon de la
palabra, sera por medio de la fuerza. Séfocles mantiene los matices del personaje al dibujatlo
como un mal gobernante que no respeta la norma divina, es Creonte un personaje que
representa el deseo de poseer el poder, ya desde la tragedia de Edjpo Rey cuando destierra a
Edipo de la ciudad. Ahora pretende reinstaurarlo en la ciudad, porque al hacerlo le propinaria
un beneficio.

Creonte. — ¢Es que crees que en esta discusion voy a salir yo mas petjudicado por tus desgracias
que ta mismo?

Edipo. —Lo que mas me complace es que ti no seas capaz de persuadirme ni a mi ni a éstos que
estan a nuestro lado.

Creonte. — jOh desventurado! ¢Ni aun en esta edad vas a mostrar que has adquirido cordura de
una vez, sino que das motivos para deshonra de tu vejez?

Edipo. —FEres habil con la lengua. Yo no sé que sea justo ningun hombre porque hable bien de
cualquier tema.

Creonte. —Distinta cosa es hablar mucho que hacerlo oportunamente.

Edipo. —Ciertamente, ta crees que hablas poco pero con oportunidad.

Creonte. —No es asi, desde luego, para quien tenga la misma mentalidad que td.

Edipo. —Vete. Te hablo también en nombre de éstos. No me vigiles acechando el
lugar donde debo habitar. (810)

Condiciones etarias y tirania

La edad es un punto que ocupa Sofocles en la tragedia de Edipo en Colono ya sea que se hable de
la vejes o se hable de la juventud, lo propio no se enmarca en la edad, en la capacidad
discursiva, sino en la justicia, en la verdad. Lo justo no es propio de la edad, como tampoco
sera propio del género.

Lo justo es por boca de quien hable en nombre de la Justicia, lo verdadero es por boca
de quien hable en nombre de la Verdad, esto es, no depende de la edad o el género, depende
de que responda o no a la norma divina. Séfocles no adelgaza la condicién y la posicion etaria
y de género en sus tragedias, lo que procura desde el discurso de Giddes (1998) sera dar

capacidad de agencia a los personajes bajo un juego de significacion, legitimaciéon vy
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dominacién. Aqui en torno a los personajes de los subditos el género y la edad, tendran
capacidad de agencia ante la realeza, en la medida de hablar por y en torno al orden divino.

Los personajes que oponen su discurso ante el tirano, no son personajes que sean afines
jerarquicamente a ¢él, es un joven, es un viejo y, es una mujer. Podria decirse que el juego
discursivo en la tragedia de Séfocles, al respecto, significa una critica a la tiranfa, de forma tal
que se pondria en relieve la insustancialidad de la tiranfa ante un buen gobierno, la expone al
dar al personaje del tirano un disertante tan desigual y, a pesar de ello, ser derrotado. Al final de
la tragedia quedara expuesta tal situaciéon para Creonte, quien sera despojado de su investidura
de poder. El tirano se ha perdido por si mismo.

Al final, los sdbditos no seran capaces de insubordinarse, la estructura se mantiene, lo que
procuran es sobre ponersu situacion al asumirla norma divina.

Antigona. —Padre, obedéceme aunque sea una joven la que te aconseje. Deja que este hombre
ofrezca a su propio corazon y a la divinidad el agradecimiento que desea y concédenos a nosotras
que venga nuestro hermano.
iEa, cede a favor nuestrol No estd bien que los que tienen justas pretensiones rueguen con tanta
insistencia, ni que ta recibas un beneficio y después de eso no sepas corresponder.
Edipo. —Hija, con penoso placer me habéis vencido por vuestras palabras. Sea, pues, como
queréis. S6lo una cosa, extranjero; si aquél viene aqui, que ninguno fuerce mi voluntad. (1205)

La disposicion de Edipo es muy diferente a la de Creonte, Edipo reconoce que aun cuando

Antigona es joven y es mujer, su decir es justo y, lo justo sera aceptar que tiene la razén. El
personaje de Edipo en la obra de Soéfocles tiene un tratamiento que hace de él una
transmutaciéon de un Edipo tirano en la tragedia de Edjpo Rey donde se enfrenta a las
divinidades, vence a las cténicas al descifrar el enigma de la Esfinge y desatiende las olimpicas
al desacreditar los oraculos. Su actuar lo perdera, de nueva cuenta el tirano cae de forma tragica
en la obra soféclea, después, el personaje de Edipo se transforma en la tragedia de Edipo en
Colono, por ello, podra aceptar ser vencido por su hija, es un personaje que no representa al
tirano, representa a un viejo que se ha conciliado con las divinidades, tanto las fuerzas cténicas

como olimpicas.

La juventud y su arrogancia

La impulsividad de la juventud la trata S6focles en sus tragedias Filoctetes donde contrapone los
modelos de héroe y sabio. Odiseo dira que la juventud es arrogante, que se desenfrena y todo
lo desea resolver a través del enfrentamiento, Neoptolemo pretende luchar contra Filoctetes y
que logre la victoria quien venza, al respeto Odiseo persuadira al joven de actuar con prudencia

y echar mano de la astucia para lograr la victoria y la sabidurfa. También trata este aspecto
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Soéfocles en la tragedia de Edjpo en Colono el dialogo que entabla Antigona con su hermano
Polinices.

Es importante evidenciar que sera de nueva cuenta la voz femenina la que enuncie la
prudencia, y la voz masculina se enclaustre en el referente de la victoria no a través de la
astucia, sino por medio de las armas. Esquilo nos representa a Polinices y a Eteocles como
hoplitas, de igual forma lo hara Séfocles. Polinices no aceptara lo que le aconseja su hermana
Antigona, ¢l dira que lo propio es hacer a un lado el temor y guardar los discursos pertinentes
para guiar al ejército; esta ya enunciado por boca de su padre Edipo la maldicién, y también la
hybris que cubre a su linaje, Polinices no dara marcha atras, puede entenderse que en su

juventud no reconoce la norma divina, o por otra parte, puede entenderse como una cuestion

de areté.
Antigona. — ¢Por qué tienes que encolerizarte otra vez, muchacho? ¢Qué provecho sacaras de
asolar tu patria?
Polinices. —Es vergonzoso huir y también que yo, el mayor, sea as{ objeto de burla por parte de
mi hermano.
Antigona. — ¢No ves que asi hards que se cumplan las predicciones de él, que os anuncian la
muerte a los dos por vuestras mutuas manos?
Polinices. —Es que lo desea. Nosotros no debemos ceder.
Antigona. — jAy de mi, desgraciadal ¢Quién se atrevera a seguirte si escucha lo que este hombre

ha profetizado?

Polinices. —No anunciaremos desastres, porque es propio de un buen estratego decir lo bueno y
no lo malo. (1430)

La clase en la obra sofoclea

En referencia a la clase, encontramos la relaciéon entre el adivino y el tirano, el adivino
estructuralmente se encuentra en una posicion liminar, entre la norma divina y la ley de la
ciudad, decir la verdad puede tener sus consecuencias, pero, no decirla también, al final el
adivino asumira los riesgos, seguir lo que el mundo de lo sagrado le enuncia a través de las

sefiales, del oraculo o replegarse a la ley de la ciudad; deberse al tirano o a los dioses.

Tiresias. —S¢é consciente de que estas yendo en esta ocasion sobre el filo del destino.
Creonte. — ¢Qué ocurrer {Cémo tiemblo ante tus palabras!
Tiresias. —ILLo sabrds si escuchas los indicios de mi arte. Cuando estaba sentado en el antiguo

asiento destinado a los augures, donde se me ofrece el lugar de reuniéon de toda clase de pajaros,
escuché un sonido indescifrable de aves que piaban con una excitaciéon ininteligible y de mal
agtiero.

La ciudad sufre estas cosas a causa de tu decision. En efecto, nuestros altares publicos y privados,
todos ellos, estan infectados por el pasto obtenido por aves y perros del desgraciado hijo de Edipo
que yace muerto. Y, por ello, los dioses no aceptan ya de nosotros suplicas en los sacrificios, ni
fuego consumiendo muslos de victimas; y los pajaros no hacen resonar ya sus cantos favorables por
haber devorado grasa de sangre de un cadaver. (1015)
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La persona puede ser o no asertiva en sus decisiones, Tiresias dira a Creonte que reconozca su
equivocacion al no aceptar dar sepultura al muerto. El asunto no es tan simple, Creonte
considero que obraba en correspondencia con la ciudad, que Polinices era enemigo a la patria,
que guardar la ley de la ciudad no alteraba la norma divina, luego, Antigona argumenta que es
prioritario seguir la norma divina que la ley de un tirano; Creonte ahora esta bajo esta situacion,
desde diferentes esferas se le dice que ha errado en su decisién, pero dar marcha atras es
aceptar su derrota ante Antigona, ¢l no puede doblegarse, a partir de ello, no razonara
adecuadamente.

Recapacita, pues, hijo, ya que el equivocarse es comuin para todos los hombres, pero, después que
ha sucedido, no es hombre irreflexivo ni desdichado aquel que, caido en el mal, pone remedio y no
se muestra inflexible. La obstinacion, ciertamente, incurre en insensatez. (1025)

Creonte. — jOh anciano! Todos, cual arqueros, disparais vuestras flechas contra mi como contra
un blanco, y no estoy libre de intrigas para vosotros ni por parte de la mantica. Desde hace tiempo
soy vendido y tratado como una mercancfa por la casta de éstos.

Tiresias. —... que la mejor de las posesiones es la prudencia?
Creonte. —Tanto como, en mi opinién, el no razonar es el mayor perjuicio.
Tiresias. —T1, no obstante, estas lleno de este mal.
Creonte. —No quiero contestar con malas palabras al adivino.
Tiresias. —Pues lo estas haciendo, si dices que yo vaticino en falso.
Creonte. —Toda la raza de los adivinos esta apegada al dinero.
Tiresias. —Y la de los tiranos lo esta a la codicia.
Creonte. — ¢Es que no sabes que te estas refiriendo a los que son tus jefes?
Tiresias. —Lo sé. Por mi has salvado a esta ciudad. (1055)
En Edipo en Colono el corifeo se expresa con prudencia, no es su capacidad de agencia lo que

dara sentido a las acciones, es el discurso que se desenvuelve desde el orden estructurado el
que dara sentido a la trama de la tragedia. Edipo alude a los discursos entorno a la ciudad de
Atenas, discursos que se enlazan al discurso de la norma divina, en cambio el corifeo, habla de
su condiciéon de subordinacién a los gobernantes, el corifeo no actda a partir de la norma
divina, ¢l debe considerar la ley de la ciudad, sera el gobernante quien acepte recibir a Edipo
como huésped vy, la accién de Teseo no es producto de su capacidad de agencia, sera producto
del dialogo y de la enunciacién de la norma divina. Teseo acepta proteger a Edipo por acatar el
juramento, por dar seguimiento a la norma divina y, porque el hacerlo dara prosperidad a la
ciudad.

Los gobernantes que ejercen un buen gobierno procuran el equilibrio entre la norma divina
y la ley de la ciudad. Ya Esquilo nos presenta este punto al tratar el tema en Las Suplicantes, el

gobernante asume el discurso de la siplica pero también considera la voz y voto del pueblo.
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Corifeo. —Entérate, hija de Edipo, de que a ti y a él os compadecemos por igual a causa de la
desgracia vuestra. Pero por temor a los designios de los dioses no nos sentimos con fuerzas de
afiadir mas a lo que acabamos de decir. (255)

Edipo. — ¢Qué utilidad, pues, reporta la gloria o buena fama en vano extendida, si dicen que
Atenas es la més piadosa y que s6lo ella protege al extranjero maltratado y es la Gnica que puede
socorretle? Por lo menos en mi caso, ¢donde estd esa fama si vosotros, tras levantarme de este
asiento, me expulsais s6lo por temor a mi nombre? No teméis, ciertamente, mi persona ni mis
acciones, ya que éstas las he padecido mas que cometido —si es que fuera conveniente hablaros de
mis relaciones con mi padre y mi madre a causa de las cuales sentis temor ante mi—. Lo sé bien.
(265)

Corifeo. —Tus exhortaciones me tienen que turbar a la fuerza, anciano, pues no las has expresado
con palabras triviales. Me basta que decidan en esto los soberanos de esta tierra. (295)

Género y relaciones de poder

Un punto relevante también es la referencia al género en torno a cémo se articula el ser
subdito para los que pertenecen a la realeza. En el caso de los hijos de Edipo, los varones no
asumen el ser desterrados junto al padre, ellos se quedan para gobernar la ciudad, después al no
reconocer sus acuerdos de como gobernar, se enemistaran y, finalmente se dara muerte uno al
otro. A diferencia de los varones, las mujeres asumen el destierro con el padre, es el caso de
Antigona, ya que Ismene se desenvuelve como una mujer sujeta a las normas y tradiciones, se
mantiene en el ambito privado, en tanto que Antigona se aventura al espacio publico.

Edipo. — jAh, cuan de cerca se adaptan esos dos, en su natural y en sus géneros de vida, a las
costumbres que existen en Egiptol. En efecto, alli los varones se quedan sentados en sus casas
tejiendo, mientras que las esposas, siempre fuera de la vivienda, preparan los recursos de vida. En
nuestro caso, hijas mfas, quienes era natural que se ocuparan de estas cosas estan en casa,
guardandola como si fueran muchachas, mientras que vosotras dos en lugar de ellos sois quienes
soportais las desgracias de este miserable. (340)

Los hijos de Agamenodn presentan algo semejante en el caso de las mujeres, la tragedia de

Electra de Soéfocles es una mujer que se aventura a enfrentar a los que ostentan el poder, su
hermana representa a la mujer sumisa, sujeta al orden. El varén representado en Orestes, él es
desterrado de la ciudad, volvera con la intencién de vengar al padre muerto y, restaurar el

orden bajo el linaje de su familia.
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CAPITULO IV
Euripides

Introduccién

Euripides fue hijo de Mnesarco o Mnesarquides (ambas formas son en griego un doblete del
mismo nombre), que se dedicaba al oficio de mercader. Su madre, Clito, era de alto linaje. Vio
la luz por primera vez hacia el afio de 484 a.C. en Flia, una pequefia aldea ubicada en el
corazén del Atica. Todos los testimonios nos hablan de un Euripides solitario y retraido,
encerrado en el mundo de sus estudios y en la creacién de sus tragedias. Tuvo dos esposas,
Melito y Quérile o Quérine. Hacia el ano 408, quiza desengafiado por el rumbo que tomaban
los acontecimientos en su patria, se retiré a Macedonia, a la corte del rey Arquelao. Muri6 el
afio 406 en Pella, lejos de la tierra que habia amado tanto y que, sin embargo le habia
procurado tan amargos sinsabores.

La tradicional y bien ordenada vida de Atenas queddé sometida a analisis agudos y
muchas nociones aceptadas perdieron crédito. Euripides fue hijo del movimiento sofista, y por
ello era un escéptico y un critico. La sofistica afecté toda su actitud ante el mundo, y le hizo
imposible el aceptar los supuestos del arte tragico tal como los habian aceptado sus grandes
predecesores. Euripides abord¢ la tragedia enteramente desde el angulo humano. Su campo era
la humanidad toda, y busco sus temas en caracteres hasta entonces olvidados o desdefiados.
Por cuanto a sus sentimientos por los dioses, los tenfa por poderes ciegos e irracionales de la

naturaleza.

El contexto intelectual
En el contexto de Euripides se desarrollan sistemas de pensamiento que van mas alla de las
expresiones plastico escénicas; indiscutiblemente, a Euripides le toco vivir en una época de

elaboraciones intelectuales sin precedentes:

Para Euripides, parece indudable, Jason, lo mismo que Medea, Clitemnestra como Electra, y aun
personajes caricaturescos como el Menelao de Las froyanas o el Agamemnon de la Ifigenia en Aulide,
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son criaturas de carne y hueso como nosotros, son seres que exigen y quieren ser entendidos, junto
a los cuales no es posible pasar de largo; y todos ellos, sin embargo, nos arrastran por momentos
“con cierto arrebato misterioso” (Mutrray, 1951: 161).

Euripides no se involucrd en la politica de su ciudad, cuestién en la que difiere de Séfocles y
Esquilo. En cierto sentido, lo que representa esta actitud es un afan por la vida solitaria y
retirada; en algunos pasajes de su obra se pone al relieve este elemento, considerar una mejor

forma de vida el retirarse y buscar la felicidad.

Si tuviéramos que caracterizar con una sola palabra el rasgo esencial de la Atenas que alimentd
espiritualmente al poeta, es indudable que optariamos por la siguiente: racionalismo. En el siglo V' y
coincidiendo con la denominada tradicionalmente época de Pericles alcanza su culminacién el
proceso que, surgiendo en Jonia en el siglo VII, habia ido imponiendo trabajosa y paulatinamente el
predominio de la reflexién racional, en cuanto instrumento especificamente humano de desentrafiar
todos los problemas que conciernen a la naturaleza y al hombre (Medina, 1999: 18).

Es muy interesante el seguimiento de las tragedias de Euripides y los otros dos tragicos, ya que
se puede observar en el pensamiento triagico una evolucion de problemas relativos a la
naturaleza, reflejados en las tensiones entre las divinidades cténicas y olimpicas, al progresivo
centro de interés en los mortales, desde la ciudad hasta llegar, en la obra de Euripides, a un
interés con mayor atenciéon en el personaje mismo. Como sefiala, “de una etapa fisica de
explicacion de la naturaleza y sus cambios se accedié a un periodo antropocéntrico en el cual,
en frase del sofista Protagoras, el hombre tenfa que ser la medida de todas las cosas” (Medina,
1999: 19).

Pensadores como Anaxagoras de Clazomene, amigo personal de Pericles, afirmaba que
el mundo estaba regido no a partir de los caprichos de las divinidades, pero tampoco
consideraba que fuera obra del puro azar; ¢él pensaba que existia una inteligencia divina o #ous
que podia gobernar y ordenar la naturaleza. Euripides, sensible a estos pensamientos, refleja
posturas que se expresan en didlogos y se abren debates a través de los personajes de sus obras,
donde expresa que las vicisitudes de los mortales son principalmente, cuestion de los mismos
mortales y no es cuestiéon de las divinidades, pudiendo ser en ciertas ocasiones producto del
azar. Euripides, por tanto, establece una relacién novedosa en sus personajes mortales con los
celestiales.

Por otra parte, Hipdcrates de Cos y su escuela van desarrollando practicas médicas que
se basaran en el diagnéstico y sera considerada la enfermedad como producto de las
deficiencias naturales y no como se crefa, a partir de supersticiones que atribufan la locura a

fuentes sagradas.



147

Una de las cuestiones capitales que se planteara la especulacion del siglo V es saber si el criterio
de valoraciéon que ha de regir las acciones humanas reside en la naturaleza o en la ley (seran
relevantes para la comprension del giro profundo que cobra la obra de Euripides).

Los personajes en sus tragedias procuraran dar explicacion a los acontecimientos no
cefiidos al destino trazado por las divinidades. Por tal razén, se podra constatar que existe una
expansion considerable en la capacidad de agencia; resta indagar qué acontece en torno al
género.

Euripides accede a un cuestionamiento de las estructuras estructuradas y estructurantes,
mas alla de las formaciones discursivas de la tradicién, donde se definia una subordinacion
estructural de los personajes mortales ante las divinidades; se establecen parametros de
configuracién de los personajes que desarrollan una mayor capacidad de agencia, ciertamente,
ya Séfocles habia incursionado en este sentido con los personajes de la realeza y daba voz a los
subditos; sin embargo, Euripides profundiza con mayor agudeza y ademds, dara presencia a los
personajes subditos, de tal forma que las formaciones discursivas que emergen en las tragedias
abren relaciones polifonicas.

En la medida que se adelgaza la vida comunitaria, la persona aislada ocupara el centro
de atencién, esto es, existe un proceso sustancial de transformacion en la concepcion de
persona, y los tres tragicos dan evidencias de tal proceso. La persona se encontraba imbricada
estrechamente a la nocién de comunidad, paulatinamente la distincién de la condicion
comunitaria y el principio de individuacién haran emerger relaciones donde lo fundamental no
sera lo comunitario, sino, lo personal. El individuo emerge, se nombra su existencia, se
configuran redes discursivas que dan significado a su existencia.

Las tragedias conservadas de Sofocles nos presentan ya elementos importantes al
respecto, recordemos que varias de sus obras son tituladas con el nombre del personaje
principal. Euripides, por su parte, avanzara mas en esa linea.

La atmosfera en la que se desenvuelve Euripides se encuentra impregnada de
racionalismo; la influencia de pensadores como Socrates se hace sentir en sus obras, y por tal
motivo Euripides sera criticado por su contemporaneo Aristofanes. Sin duda, la pretension de
Euripides es visible en sus tragedias, recrear los sistemas de pensamiento emergentes, propicia
relaciones en los personajes que muestran texturas de ese racionalismo que abona a una nocién

de persona.

Las ranas, de Aristofanes, arranca del antagonismo entre el espiritu esencialmente conservador de la
comedia de Arist6fanes, escrita para el ateniense medio, ajeno por completo a las nuevas corrientes
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racionalistas que nacen en el siglo V, y el pensamiento avanzado de hombres como Euripides y
Socrates, con un nivel cultural superior e imbuidos de las doctrinas ilustradas de los nuevos
tiempos (Medina, 1999: 12).

El tratamiento de lo mitico

Euripides presenta en sus obras un tratamiento novedoso del material mitico, las innovaciones
que imprime en su obra son muy atrevidas en ciertos aspectos; donde los otros dos eran
tradicionalistas o respetuosos, ¢l se mostrara revolucionario; en mas de una de las tragedias que
de €l se conservan se pueden encontrar argumentos que ponen en tela de juicio la intromisioén
de las divinidades en asuntos de los mortales. También Euripides dara voz a personajes que ya
en Séfocles aparecen con cierta nitidez y fuerza, a diferencia de Esquilo, quien no da pauta
para su desarrollo. Se trata de quienes en este trabajo se definen como personajes subditos, que
lo son por su etnia, su clase, su grupo etario o su género. En el caso del género, Euripides dara
una fuerza muy notable a sus personajes femeninos, distinta a los otros dos autores.

La manera en que es tratada la mujer en las tragedias de Euripides genera criticas
expresadas en comedias de Aristofanes como Las Tesmoforiantes, donde se representa a un
grupo de mujeres dialogando en asamblea para deliberar en torno a la pertinencia de dar
muerte a Buripides por el tratamiento inadecuado que efectia de las mujeres en sus obras. En
la comedia Las Ranas se representa en un pasaje a Euripides defendiéndose ante Esquilo que lo

acusa de como da voz a la mujer en su obra.

El segundo motivo de la imagen adversa que la Comedia Antigua ofrece de Euripides es, sin lugar a
dudas, la pintura que realiza el poeta de las mujeres en todas sus tragedias y que escandalizé al
pueblo medio de Atenas, no habituado a la profundizacién en los problemas que nacen de la
complejidad del corazén femenino y mucho menos a que las mujeres filosofaran, por asi decitlo,
con semejante lucidez y desparpajo (Medina, 1999: 12).

La forma de representar el ideal femenino corresponde a la idea: “La mayor gloria de una
mujer es que los hombres las nombren lo menos posible”. Si las mujeres atenienses asumian tal
significacion, es plausible que consideraran las tragedias de Euripides como un ultraje, una
alteracion del bien vivir. Euripides se ocupa del caracter de la mujer y, para el espectador
medio debid ser muy dificil de aceptar que diera participacion en sus dramas a las mujeres en el
ambito publico. Segun relata Murray, “de las mujeres no se debia ni siquiera hablar; y sobre
todo, no habia que tratarlas con entendimiento ni simpatfa. El empefio de entenderlas sélo
servia para empeorar las cosas” (1951: 27).

Euripides traté6 con nuevo espiritu las viejas historias, procurando rescatar en ellas lo
que habia de verdad permanente. El resultado fue una serie de tragedias sobre mujeres famosas

de la antigiiedad. En Medea (431 a. C.), Hipdlito (428), Heécuba (424) y Andromaca (422), Dejando
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de lado las conveniencias y pasando sobre las opiniones recibidas respecto a la mujer, creo algo
enteramente nuevo en estos cuadros de almas violentas, cuadros intimos, exactos, descarnados.
Sus heroinas distan mucho de la Antigona o la Deyanira de Séfocles; con todo, y a despecho
de su flaqueza demasiado humana y sus raptos de extravagante violencia, son esencialmente
tragicas, y mucho del interés que estas naturalezas inspiran a Euripides se funda en el conflicto
que en si conllevan. Euripides vio en la tragedia una representaciéon de lo humano, y pint6
estupendamente el sufrimiento de los varones y mujeres, sin intentar aleccionatlos ni
consolarlos.

Los personajes en las tragedias de Eurfpides no cuentan con un tratamiento propiamente
heroico; su tratamiento corresponde a personas comunes, mujeres y varones, que sienten, que
expresan y experimentan problemas, con cierta capacidad para enfrentarles y buscarles
solucién. Seran en ocasiones capaces de expresiones encomiables, o bien, mezquinos y
rastreros. Otro rasgo diferencial lo constituye la huella que la vida, los problemas y los debates

ideoldgicos del momento dejan en sus tragedias.

El afio 431, coincidiendo con el comienzo de la guerra del Peloponeso, en la que Esparta y Atenas
habrfan de dirimir su supremacia en la Hélade, present6 ante el puiblico ateniense una de sus obras
maestras, Medea. La tragedia debi6é de escandalizar a los espectadores no habituados a considerar
los recovecos del corazén humano con semejante crudeza. En pago de este atrevimiento, Eurfpides
tuvo que conformarse con el tercer puesto en el certamen (Medina, 1999: 24).

El tratamiento de los personajes atiende los caracteres y con ello se amplifican las posibilidades
de relacién, asi mismo, cabe mencionar que la mundanizacién de los personajes implica
relaciones inscritas mas en su devenir cotidiano Las determinantes se configuran desde los

juegos discursivos donde las pasiones y la razén tienen un papel significativo.

Las pasiones y la razén

La tematica de las tragedias se impregna de aspectos filosoficos, pero también de aspectos
psicolégicos. Euripides moldea los caracteres de los personajes al punto de representar antitesis
entre la razén y la pasion en la vida del personaje.

La imagen de la impetuosa Medea, a fin de que duden y vacilen (los espectadores de la
obra), aunque sea por unos momentos, en su firme conviccién de que la razéon humana es
capaz de dominar las infinitas pasiones que se debaten continuamente en las almas de las
personas. Al presentar en sus menores detalles hasta donde puede llegar la pasion de una mujer

herida en lo mas intimo de su ser por la traicion de su esposo, implica la tension entre razén y
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pasion, hasta donde se puede superar las pasiones a través de la razon y, cuando la razén no
logra contener las pasiones.

Puso en escena en el afio 428 su tragedia Hipdlito, con la cual obtuvo el primer premio.
El problema fundamental que se debate en la tragedia es el de la Aybris o insolencia de ambos
protagonistas frente a dos divinidades, Artemis y Afrodita. La trama busca enmarcar la
importancia que tienen el respeto y la veneracién de las divinidades sean en la linea de la pasion
(Afrodita) o la razén (Artemis).

En Hécnba, aludimos al escaso papel que cumple el Coro en el drama, pues ha quedado
relegado a un simple intermedio lirico entre los distintos episodios. Esto no debe causarnos la
menor extrafieza; no es sino la légica consecuencia de un teatro que cada dfa exige mayor
espacio para los problemas que aquejan a los personajes, al desarrollo de su acaecer cotidiano,
entre pasion y razén, no ya determinados por los designios divinos. Asi mismo, el papel que
juega el Coro en los otros tragicos implica una mayor o menor presencia de las divinidades. Las
tragedias de Esquilo si se leen desde el texto del Coro podran comprenderse, esto es, en los
textos del Coro se presenta toda la trama, los personajes aportan indiscutiblemente elementos
significativos. Séfocles adelgaza dicha condicion, con lo cual la trama en sus obras apertura la
capacidad de agencia en los personajes, principalmente, de la realeza. El cambio establecido
por Euripides muestra con mayor agudeza su interés en tratar lo humano desde el propio

humano y no a partir de las divinidades.

La nocién de héroe

No debe olvidarse el hecho evidente de que Euripides no es ni un historiador ni un filésofo, ni
un hombre de partido, sino nada mas —y nada menos— que un poeta interesado por todas las
cuestiones que podian preocupar a los hombres de su generacion.

El Heracles de Euripides no halla en un principio otra solucién a su terrible acto de dar
muerte a sus hijos que no sea la muerte; mas, con posterioridad, los consejos de su amigo
Teseo lograran disuadirle de semejante accion y llevatle a la aceptaciéon de una salida menos
estricta, si bien mas humana: rechazar el suicidio y asumir una vida acompafada por el
recuerdo de su horrible acto y la amargura.

Euripides se encuentra bajo la influencia de discursos que ya no responden al ideal
heroico sino a la conformaciéon del ideal del sabio, en el sentido de que para los personajes es

posible desenvolverse sin dar cuenta plena de la virtud y valoracién del héroe. Las diferencias
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son grandes y giran, ademas de las ya apuntadas, en torno a la acostumbrada critica de
Euripides de la mitologfa tradicional, considerada por él como algo irracional y sin el menor
sentido.

Aunque Euripides adopta el desenlace tradicional del mito, critica a las claras el origen de
Orestes y lo absurdo de la existencia de mitos tan inhumanos. Toda la obra esta presidida por
el nuevo realismo psicolégico y por una nueva estimacion de la moralidad apoyada en la base

de la razén.

El azar y el individualismo
Helena fue presentada en escena el 412, junto con Andrimeda. Con ella se inicia un giro estético
en la produccion del poeta que se refleja de un modo patente no sélo en la estructura formal,
sino también en el contenido.

Este grupo de obras suelen ser caracterizadas como tragicomedias y pertenecen a €l,
ademas de Helena, lon e Ifigenia entre los Tauros. Su precedente mas lejano es Alkestis, aunque en

casi todas las obras anteriores son visibles ya retazos de este nuevo estilo de hacer tragedia.

No sin razén muchos criticos se preguntan si ante Helena estamos en presencia ya de una verdadera
tragedia. Como Lesky ha resaltado con acierto en relacién con la obra: «Ni se enfrenta el hombre
con fuerzas divinas cognoscibles, ni debe realizarse en un destino que le viene al encuentro desde
un mundo totalmente diverso del suyo, ni tampoco se convierte en problema tragico su
distanciamiento de los dioses, su deslizamiento a algo que carece de sentido». La divinidad sera, a
partir de ahora, un mero recuerdo de fidelidad a los mitos tradicionales, una simple sombra sin
entidad ni actividad alguna. En su lugar surgira la Tyche como divinidad de los nuevos tiempos que
se avecinan y que llegard a su punto culminante en la comedia de Menandro.

La causa principal de esta entronizacién de la #iche, del azar, se debe al cambio de mentalidad que se
originé con la pérdida de confianza en los valores tradicionales comunitarios, que no consiguieron
resistir la critica acérrima de la razén (Medina, 1999: 35).

Con la disolucién de los valores tradicionales, el individualismo y el escepticismo empiezan a
dominar por doquier y, en espera de un nuevo asidero al cual el hombre pueda aferrarse, el
azar, lo imprevisto, serd el nuevo deus ex machina que explique la complejidad de unos
acontecimientos a los que no se ve sentido. Perteneciente al grupo de dramas de la #iche, Ion es,
probablemente, la tragedia mas bella.

La divinidad principal de este drama, Apolo, es caracterizada como un ser humano mas
que se equivoca, porque su poder es insignificante comparado con el de la nueva divinidad, la
tjche, con lo cual el poeta llega a la conclusion de que los dioses no ejercen ya el menor influjo
sobre la vida humana, sino que todo depende del imperio imprevisible del azar. Las relaciones

y los didlogos que se establecen entre la madre de I6n y él pondran en entredicho la posicion
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de Apolo, quien en toda la obra no aparece y en el desenlace envia a otra divinidad para
“restaurar” o bien “compensar’ la falta.

Orestes es el dltimo drama que fue representado en Atenas antes de que Euripides
decidiera abandonar su patria y encaminarse a Macedonia, a la corte del rey Arquelao; es, por lo
tanto, anterior al 408 o de ese mismo afio.

Es nototio que lo que habfa perdido el drama euripideo en fuerza heroica lo habia ganado en la
profundizacion psicolégica del alma humana y de los sentimientos que de ella nacen: amor y odio,
amistad y aversion, dureza y ternura.

Euripides sabia a la perfeccién que los dioses de la religién tradicional no podian procurarle ese
sosiego deseado vy, por ello, en Orestes, como en tantas otras ocasiones, la funciéon de la divinidad

se limita exclusivamente a terminar la trama como deus ex machina de una vida sin sentido para el
hombre (Medina, 1999: 38).

Sus dltimas piezas

En los dos dltimos afios de su vida, transcurridos en la corte macedénica, Euripides compuso
dos obras, Ifigenia en Aulide v Las Bacantes, la creacién més enigmatica de las presentadas en
escena por el tragico.

Euripides compuso también un drama satirico titulado E/ Ciclope, tnica pieza completa
que se ha conservado del género. En este caso concreto se refleja en el Cicgpe 1a polémica
sofistica referente a la antitesis ndmos/ physis (ley/naturaleza).

Se trata, pues, en ultima instancia, de una crisis generacional entre dos modos
contrapuestos de concebir la vida: uno antiguo, que se asienta en la moderacion y el respeto a
toda una serie de normas tradicionales, y otro nuevo, que mira hacia el futuro y somete a una

critica despiadada el acervo cultural e ideolégico heredado de los antepasados.

Las fuerzas conservadoras trataron de frenar esta evoluciéon que conducia a un individualismo y
relativismo progresivos. La comedia de Aristéfanes nos ofrece la mejor sintesis de estas tensiones, y
los ataques contra pensadores como Anaxagoras, Sécrates y los sofistas, los ejemplos mas
significativos de la aludida pugna ideolégica. En este ambito cultural nacié y crecié la poesia tragica
de Euripides, el cual, aunque no podia rechazar el mito, so pena de destruir la esencia del teatro
griego, consiguié adaptarlo a las exigencias de los nuevos problemas (Mediana, 199: 43).

La aparicién en las obras de hombres de carne y hueso, reflejo de la sociedad del momento,

con un cumulo de problemas y vacilaciones y que han perdido la rigidez heroica de la tragedia
de Sofocles y Esquilo significa la emergencia de un ideal que transforma profundamente la
concepcion de persona y la capacidad de agencia que contienen los personajes, apertura

relaciones nuevas y establece por tanto, posiciones y situaciones novedosas en el tratamiento.

El afan por la retdrica sera el mas firme apoyo del subjetivismo creciente. Ningin héroe sera ya
objetivamente culpable, como acontecfa en el teatro de Esquilo y Séfocles; ahora tendra siempre
alguna excusa, algin punto en el que apoyar su defensa, alguien o algo contra lo que quejarse, bien
sea la arbitrariedad divina, la injusticia de un destino heredado o los vaivenes incontrolables de la
fortuna (Medina, 1999: 44).
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En relacién con el avance en la profundizaciéon psicologica del corazén humano, que llevo
hasta el punto de ser considerado el creador de la patologia del alma, nos limitaremos a citar
una frase de Jaeger que recoge tal apreciacion: “La psicologia de Euripides nacié de la
coincidencia del descubrimiento del mundo subjetivo y del descubrimiento racional de la
realidad” (Medina, 1999: 40).

Euripides difiere notablemente de sus predecesores a la hora de tratar los mitos,
especialmente cuando examina la influencia que tienen los dioses en el comportamiento de los
héroes, y, asimismo, cuando dota a éstos y al mundo mitico, en general, de rasgos que
caracterizaban a la Atenas del siglo V a.C. Efectivamente, en sus tragedias, de una parte la
libertad humana adquiere proporciones inusitadas hasta el momento, de tal modo que el
hombre resulta duefio de su destino, y de otra, el poeta se sirve del mito como si se tratara de
un espejo en que se reflejara la realidad de su época.

Las fuentes principales de que el tragico se sirve son la epopeya homérica, la poesia lirica
y la propia tragedia 4tica, sin olvidar a Herédoto, y otras tradiciones culturales que conocemos
por obras de arte, como vasos, relieves, pinturas, etc.

ILa tematica en la obra euripidea es tanto mas abundante cuanto mayor es la
independencia mantenida respecto al mito, porque a medida que se consideraba al hombre
responsable de sus actos y crecfa su grado de libertad frente a la divinidad, era indudable que la
accion tenfa que ser mas compleja, alejandose de la tragedia usual en la que prevalecia el
sufrimiento del héroe.

Los personajes de Euripides se encuentran inmersos en la problematica de su tiempo,
en un mundo en que se habian relajado considerablemente los lazos religiosos, familiares y
sociales. Dudan continuamente acerca de la influencia de los dioses en los asuntos humanos, se
plantean sin cesar cuestiones sobre los mas variados aspectos, como si fueran discipulos
directos de los sofistas.

El sufrimiento y la angustia de las mujeres son presentados con todo patetismo, asi
como la crueldad humana llevada a sus dltimas consecuencias por parte de individuos del sexo
masculino.

A diferencia de los otros dos grandes tragicos que presentan unas obras con poca
intriga, concentradas en la exposicion de los sufrimientos que agobian al hombre sometido a
las leyes sobrenaturales, Euripides prefiere la accién, la anécdota, lo novelesco, la intriga, el

reconocimiento.
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4.1 Los Dioses

4.1.1 Estructura-agencia y género en la obra de Euripides
La obra de Euripides en referencia a las relaciones y jerarquias entre los personajes (dioses,
realeza y subditos) se abre a formaciones discursivas donde emergen discursos con una mayor
autonomia y capacidad de enunciacién que implicaran tensiones estructurales mas algidas y
evidentes.

La capacidad de agencia en los personajes y las relaciones genéricas seran desarrolladas
con agudeza y en los discursos se posibilitan nuevas practicas de dialogo para los personajes de
la realeza y los subditos. El contexto de Euripides hace posible que la jerarquia existente entre
mortales y divinidades sea alterable, en el sentido de hacer del mortal un ser con mayor
autodeterminacion.

Las relaciones que se establecen entre los dioses y los mortales mantienen (hasta cierto
punto) los parametros que implican el respeto por la norma divina, a través de practicas vividas
como vinculadas a lo religioso. Una de estas practicas —que se mantiene igual que en los otros
tragicos— tiene que ver con la hospitalidad.

La condicién estructural que determina el cumplimiento de la hospitalidad se articula a la
figura de Zeus. En Aléstis, Admeto a pesar de su sufrimiento por la pérdida de su esposa, sera
hospitalario con Heracles. La relacién de los varones se afianza en la medida que se establecen
alianzas y se prestan servicios. Admeto no asume su afliccién ante el huésped y Heracles,
cuando es enterado de la situaciéon de Admeto, en compensacién traera de la muerte a su

esposa.

Heracles. —Para los que estan apenados, molesto es que se presente un huésped.
Admeto. —Los muertos estan muertos. Entra en la casa.
Heracles. —Vergonzoso es ser invitado en casa de amigos que lloran.
Admeto. —Si de mi casa y de la ciudad hubiera expulsado a un huésped que se presenta, sme
hubieras elogiado mas? Es evidente que no, puesto que mi desgracia en nada habria menguado y yo
habria quebrantado el deber de hospitalidad y a mis males otro mal habrifa afiadido: que mi casa
fuera llamada inhospita. (555)
Se actda acorde a la norma que demanda el respeto a lo sagrado. El personaje no trasgrede lo

dispuesto en la norma por una situacion personal, en este caso, la pena por la muerte de su
esposa. El texto sugiere que si él no hubiera respetado la norma serfa cuestionado, y él mismo

no admite “quebrantar ese deber”. Significa que tendra mayor peso lo publico que el intimo.
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La valoraciéon de la persona se sopesa en la medida que actia acorde a ciertos preceptos,
Admeto atiende —en este sentido— lo que se considera propio para el varén, ser bueno y a

través de ese gesto, ser valorado como persona confiable o no.

Antistrofa 2
Pues la nobleza de espiritu impulsa siempre al respeto de lo que es sagrado. En los buenos reside
toda sabidurfa. Le admiro y en mi alma se asienta la confianza de que el hombre piadoso sera feliz

(605)
En Los Herdclidas, Yolao apelara a su condiciéon de suplicante para que lo dejen entrar en

Atenas. Para la ciudad de Atenas, atender esta peticion significara hacer o no alianzas con él y
sus acompafiantes. La decision de seguir la norma divina que dicta dar cobijo al suplicante de
los santuarios sagrados significa, por otra parte, enfrentar a quienes son enemigos de los
suplicantes.

Las Suplicantes de Esquilo y, la tragedia de Edipo en Colono de Sofocles plantean el dilema
de dar o no cumplimiento a la norma divina —dar hospitalidad a los suplicantes— El atender la
suplica implica asumir una querella con otros que buscan sacar del recinto sagrado a los
suplicantes. En ambas tragedias habra un enfrentamiento con los extranjeros que pretenden
avasallar los recintos sagrados y llevar de regreso a los suplicantes, al proceder asi, también

violentan las leyes de la ciudad. Euripides trata la cuestién con los mismos matices.

Yolao. — jOh, vosotros que habitais Atenas desde hace largo tiempo! {Defendeos! A pesar de que
somos suplicantes de Zeus, protector del agora, se nos hace violencia y pisotean nuestras diademas.
jUltraje para la ciudad y deshonra hacia los dioses! (70)

Coro. —Impio es para una ciudad despedir un grupo suplicante de extranjeros.

Los argumentos que salen a relucir plantean la pertinencia de cumplir con la norma divina y
determinan que la ciudad actie en favor del suplicante (se impone la valoracion de que cumplir
con la norma divina es primordial). Tanto en la tragedia de Euripides como en las tragedias de
los otros dos tragicos, no se actia ciegamente ante la norma divina, no se protege a costa de la
propia ciudad, es menester ahondar, como dirfa el rey Pelasgo en Las Suplicantes (de Esquilo);
consultara al pueblo para hacer lo correcto, en Edipo En Colono (de Soéfocles), se plantea que la
ciudad al proteger al suplicante se vera colmada de beneficios, en Los Heraclidas (de Euripides),
se ponen en relieve varios aspectos que daran el peso suficiente para actuar a favor de los
suplicantes. Sin duda, la hospitalidad y la suplica articulan relaciones que responden a la norma
divina y al orden de la ciudad; se diserta entorno a la pertinencia de acatar la norma vy
considerar la implicacién que tendra para la ciudad.

Demofonte. —Tres caminos de tu desgracia me obligan, Yolao, a no rechazar a tus extranjeros. Lo
mas importante, Zeus, a cuyo altar estas acogido con este conjunto de nifios. El parentesco y la
obligacion previa por parte nuestra de hacer bien a éstos en agradecimiento a su padre. Y el honor,
por el que hay que preocuparse ante todo. Pues si dejo que este altar sea saqueado a la fuerza por
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un extranjero, parecerda que no habito una tierra libre y que he entregado traidoramente los
suplicantes a los argivos por vacilacion. (245)

La norma divina es el principio estructural que configura el juego relacional entre los
personajes que se vinculan en torno a la saplica y la hospitalidad, por otra parte, se definen las
consecuencias que trae para la ciudad asumir la norma divina y las implicaciones que tendra el
entrar en querella con el extranjero y, finalmente, (en las tragedias que he mencionado de los
tragicos Esquilo y Séfocles, al igual que la de Euripides) el tercer elemento que se plantea tiene
que ver con la condicién de la ciudad (su autodeterminacion, como expresion de la libertad).
Los personajes que disertan con referencia a la norma divina, brindar hospedaje al
extranjero, terminaran considerando que asumir la querella por el hecho de acoger al suplicante
tiene que ver con la ciudad misma. La ciudad es libre y se rige por leyes que han dictado sus

ciudadanos, quienes no consentiran ser sometidos por personas ajenas a la ciudad.

Demofonte. —Asi te mueras. No temo yo a tu Argos. No ibas a llevarte a éstos de aqui por la
fuerza, haciéndome sentir verglienza. Pues no tengo yo a esta ciudad por vasalla de los argivos, sino
por libre. (285)

Las ciudades se rigen por leyes que establecen los ciudadanos varones y por las normas divinas
que se incrustan en sus relaciones. La manera como trata Euripides las relaciones entre los
personajes y las divinidades serda de una gama mucho mas diversa de lo que pudieron hacerlo
Séfocles o Esquilo.

La tensiéon entre las fuerzas ctonicas y olimpicas que se presentaba en tragedias de
Esquilo y en Séfocles, en Euripides no se manifiesta, mas bien nos encontramos con ciertos
matices que significan una nueva forma de relacién del mortal con las divinidades: 1a Tyiche.

Euripides considera como divinidad el azar (Tjehe) dira que no le es posible al mortal
evitar lo que es fijado por la suerte. No significara lo mismo que se establecia como el destino
trazado por las divinidades; es otro tratamiento el que propiciara en las relaciones y
acontecimientos; en algunas de sus tragedias sera muy notable estid posicion, que refleja su

pensamiento racionalista.

Coro

Estrofa.

Afirmo que sin la intervencién de los dioses ningun hombre consigue ser feliz ni desgraciado. Ni
tampoco una misma casa se encuentra siempre en la prosperidad. Un destino diferente sigue a otro.
A uno que viene de lo alto lo deja abatido, y a un vagabundo lo hace dichoso. No es licito huir de
lo fijado por la suerte. Nadie lo rechazard con su saber, sino que quien lo desee siempre se
esforzara en vano. (610)

Las divinidades no determinan lo que elige el personaje, aunque ciertamente intervienen, en

ocasiones, a favor o en contra (como se mostré en la obra de Esquilo). En la obra de
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Euripides, lo que se pondra en juego son relaciones que implican mas estrechamente a los

personajes, a las ciudades, sus leyes y, tras bambalinas, se encuentra la norma divina.

Antistrofa 1.

Terrible es que una ciudad como Micenas, rica y muy alabada por el valor de su lanza, guarde
rencor contra mi pafs. Pero cobarde es, oh ciudad, que entreguemos unos extranjeros suplicantes
por mandato de Argos. Zeus es mi aliado: no temo. Zeus esta agradecido conmigo con razoén. (Las
divinidades) jamds seran consideradas por mi, al menos, como inferiores a los mortales. (760)

La relacion con las divinidades

Las divinidades se pueden expresar con los mortales a través de su apoyo como es el caso con
el personaje de Yolao, quien es un anciano, se vera favorecido por las divinidades ya que ¢l ha
considerado digno del varén no guardarse a salvo, sino ir al combate. Yolao tomara prestada
una armadura del santuario y asumira las consecuencias de su acto.

Alecmena. —El anciano Yolao, ¢no es aquel de all{?

Servidor. —S8i, por cierto. Lo ha pasado muy bien gracias a los dioses.
Alcmena. — ¢Qué ocurre? sAcaso ha entablado algin combate valiente?
Servidor. —Se ha convertido de viejo en joven otra vez. (795)

Los personajes podran expresar una gama de posibilidades con respecto a su atencién de lo
divino, sea el caso de la adivinacién, de los sacrificios, de la intervencion o no de la divinidad,

las formaciones discursivas en Euripides pueden contraponerse de una pieza a otra: en Helena:

Mensajero. — Asi se hara, joh reyl Ahora veo qué falso y lleno de mentiras es el arte de los
adivinos. Ninguna sensatez hay en la llama que arde, ni en los cantos de los seres alados. Necedad
es pensar que los pajaros tienen deudas con los mortales. Pues Calcante, que vefa a los suyos morir
por un fantasma, nada dijo, ni lo comunicé al ejército. Tampoco lo hizo Heleno, y la ciudad fue
destruida inutilmente. ¢Se dird, acaso, que un dios asi lo habfa querido? ¢Por qué, entonces,
consultamos los ordculos? Hay que sacrificar en honor de los dioses, implorar sus beneficios y
dejarse de adivinaciones, que no son mas que un sefiuelo para los humanos. Nadie, sin trabajar, se
ha enriquecido con los fuegos sacrificiales; la razén y la prudencia son los mejores adivinos. (755)

Las relaciones del mortal con la divinidad se expresan de tal manera que al acudir a los
santuarios sagrados, el personaje podra definir su relacién con la divinidad, es el caso de

Hipoélito, quien tiene por divinidad a la diosa Artemis.

Hipolito. —Yo soy el tnico de los mortales que poseo el privilegio de reunirme contigo e
intercambiar palabras, oyendo tu voz, aunque no veo tu rostro. {Ojala pueda doblar el limite de mi
vida como la he comenzado! (85)

Ahora bien, Hipodlito cometera el error de ignorar a otras divinidades por el hecho de

considerarlas menores a Artemis. Un sirviente le advierte que no es sensato ignorar a Cipris,
pero este joven casto que no ha incursionado en el amor desdefia sus consejos, y el acto de
soberbia y de preferir a unos dioses sobre otros tendra sus consecuencias.

El sirviente atribuye la soberbia de Hipdlito a su juventud, y se podria colegir que esta
valoracién implica considerar a la juventud como no digna de ser emulada. Euripides, en este

sentido, asumirfa que la sabidurfa no es un elemento que se tenga ya dado, sino que es
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importante cultivarla a lo largo de los afios. La soberbia se expresa en la medida que Hipolito
no considera debidamente a la diosa Cipris, sera por ello que posteriormente, se vea envuelto
en un proceso que desencadenara en su muerte. El “agradar a todos” significa que es
importante considerar de forma equivalente a las divinidades mas alla de cualquier

predileccion, y asf lo muestra el siguiente fragmento:

Sirviente. — ¢Cémo no invocas tu a una diosa venerable?

Hipdlito. — ¢A cual? Ten cuidado no vaya a equivocarse tu lengua.

Sirviente. —A esta que estd junto a tu puerta, a Cipris.

Hipdlito. —Desde lejos la saludo, pues soy casto.

Sirviente. —Ella es venerable e ilustre entre los mortales.

Hipdlito. —Cada uno tiene sus preferencias entre los dioses y entre los hombres.
Sirviente. —Te deseo buena fortuna, teniendo la sensatez que debes.

Hipolito. —Ninguno de los dioses venerados de noche me agrada.

Sirviente. —Hay que honrar a todos los dioses, hijo mio. (105)

La condicion del personaje se sopesa con referencia a las divinidades; los dioses deben de ser
mas sabios que los mortales. Euripides ira tratando en su obra esta cuestion, y a diferencia de
Esquilo y de Sofocles, la tratara con bastante agudeza, cuestionando tal valoracién, poniendo
en duda la idea de que los dioses son ejemplares, en Idn, por ejemplo.

Paulatinamente, la vinculaciéon que define los valores se desarticulan de los dioses y los
mortales. El personaje debera asumir su condiciéon de mortal, buscara ciertos valores que le
dispensen gloria y ello no implicara que se asemeje a las divinidades. Por su parte, la conducta
de los dioses no es propiamente asunto de los mortales, en este sentido Euripides hace una

critica a la tradicién.

Sirviente. — (habla solo, dirigiéndose a la estatua de Afrodita) En lo que a mi respecta —a los
jovenes con semejante arrogancia no se debe imitar—, con el lenguaje que cuadra a los esclavos te
suplico ante tu imagen, soberana Cipris: debes perdonar que alguno, por su juventud, a impulsos de
su vigoroso corazén, te dirija palabras insensatas. Haz como si no la oyeras, pues los dioses deben
ser mas sabios que los mortales (115)

Las divinidades y su accion

La diosa Afrodita (Cipris) intervendra en torno a la arrogancia mostrada por Hipdlito y
propiciara que Fedra entre en un estado de enamoramiento por él, (quienes su hijastro). La
capacidad de agencia por parte de Fedra estara mermada por la influencia de la divinidad, sus
desvarios son muestra de que existe un determinante que se encuentra mas alla de su capacidad

de accion/eleccion.

Nodriza. — ¢A qué viene de nuevo lanzar estas palabras, presa del delirio? Hace un momento
sentias el deseo de subir al monte a cazar y ahora, sobre las arenas, al abrigo de las olas, te sientes
atrafda por los potros. Gran ciencia adivinatoria se necesita para saber qué dios te agita la brida y te
extravia la mente, nifia.

Fedra. — {Desdichada de mil ;Qué he hecho? ¢Por dénde de la recta cordura me aparté en mi
desvario? La locura se apoder6 de mi, la ceguera enviada por un dios me derribé. (240)
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La astucia de Fedra al ser rechazada por Hipolito hara que su esposo, padre de él, lo maldiga
sin escuchatlo. Teseo maldecira a su hijo y pedira a su padre Poseidon que lo aniquile. Es por
boca de Artemis que se entera Teseo que su hijo era puro, que la tablilla que dej6é Fedra, en la
que decia que fue ultrajada por Hipolito, no era cierto; que la muerte de Fedra no fue por
ultraje alguno, sino mas bien por su nobleza, ya que su amor por Hipélito la orilla a darse
muerte.

Artemis. —Escucha, Teseo, cémo han sobrevenido tus males, aunque no voy a remediar nada y
s6lo dolor voy a causarte, pero he venido para mostrarte que el corazén de tu hijo era justo, a fin
de que muera con gloria, y la pasién amorosa de tu esposa o, en cierto modo, su nobleza.

Tu padre, sefior del mar, con buena intencién te concedié lo que debfa, pues te lo habifa prometido.
T4, ante aquél y ante mi, te muestras como un malvado, pues no esperaste la confirmacion y las
palabras de los adivinos, ni a tener una prueba, ni concediste mayor tiempo a la indagacién, sino
que lanzaste la maldicién contra tu hijo mas rapido de lo que debias y lo mataste. (1320)

El hecho de que Teseo actuara sin seguir los elementos que define la diosa enuncia (tener
pruebas, la confirmacién de los adivinos, la indagacion) él es responsable de la muerte de su
hijo Hipélito, aunque también dira Artemis que todo esta sujeto a la voluntad de las
divinidades:

Artemis. —Has cometido una accién terrible, mas, sin embargo, atin puedes alcanzar el perdén por
ella. Cipris fue la que quiso que ello sucediera, para saciar su ira. Asi es la ley entre los dioses: nadie
quiere oponerse al deseo de la voluntad de otro, sino que siempre cedemos.

Teseo. —Los dioses me habfan arrebatado la razén.

Las relaciones con las divinidades se encuentran bajo diversos matices, puede el personaje
mortal contar con la capacidad de agencia, bien sea que lo acontecido sea producto de la Tyche
o la expresion de la relacién entre las mismas divinidades. Artemis, quien considera a Cipris
como igual, dira que ella hard lo propio.

Artemis. —Déjalo ya, pues ni siquiera bajo la tiniebla de la tierra quedaran impunes los golpes de
célera que cayeron sobre tu cuerpo por voluntad de la diosa Cipris, debido a tu piedad y sensatez.
Yo, con mi propia mano, al mortal que a ella le sea mas querido castigaré con mis dardos
invencibles. Y a ti, desdichado, en compensacion de tus males, te concederé los mejores honores en
la ciudad de Trozén. Las muchachas, antes de uncirse al yugo del matrimonio, cortaran sus cabellos
en tu honor y durante mucho tiempo recibiras el fruto del dolor de sus lagrimas. Inspirandose en ti
las virgenes compondran siempre sus cantos y el amor que Fedra sintié por ti no caerd en el
silencio del olvido. (1425)

Euripides, a través de los dialogos en las tragedias, dara pauta a formaciones discursivas que
evidencian un escepticismo y, ademas, procura establecer fundamentos para dar apertura a la
capacidad de agencia en los personajes mortales; las expresiones de Hipdlito una vez muerto
seran un discurso que desharfa a la estructura.

Hipdlito. — jAy, si la estirpe humana pudiera maldecir a los dioses!
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4.1.2 Apertura en los dmbitos de relacion genérica
Las relaciones entre varones y mujeres se determinan espacialmente. Los varones se reunen en
el ambito publico, en el agora. Las mujeres se encuentran recluidas en el gineceo. Las
relaciones entre varén y mujer no son propicias, no es correcto hablarle al varén por parte de

una mujet, en lfigenia en Aulide se destaca:

Aquiles. — Bien has dicho en breve lo fundamental. Pero no es decoroso para mi conversar
con mujeres. (830)

La tragedia versa en torno al sacrificio de Ifigenia para que la divinidad sea propicia al ejército.
Agamenon por consejo de Menelao, su hermano, hara que Clitemnestra llegue con su hija bajo
el engafio del matrimonio de Ifigenia con Aquiles. Los espacios con que se disponen no son

los adecuados para celebrar banquetes y las mujeres deben ajustarse a las condiciones

existentes.
Clitemnestra. — Y nosotras dénde celebraremos el banquete destinado a las mujeres
Agamenén. — Aqui, junto a las hermosas popas de la naves argivas.

Clitemnestra. — No esta bien, pero es forzoso. {En fin, que sea para bien!
La argumentacién de Menelao es lo que genera la llegada de las mujeres, posteriormente, tanto

Agamenoén y Menelao se afectaran de la decision, sélo que ya no corresponde a ellos dar o no

seguimiento a lo que el adivino Calcante hablo en referencia a la divinidad.

Agamendn. — Asi que imaginatelo erguido en medio de los argivos para decirles los vaticinios que
nos expuso Calcante, y que yo prometi el sacrificio y que luego me niego a cumplir mi voto a
Artemis. Y tras arrebatar al ejército, y después de matarnos a ti y a mi, ordenara a los argivos
degollar a la doncella. (530)

La decision ya no es de Agamenoén, debe cumplir con el sacrificio, mas alla de la condicion que
exista de él con su hija Ifigenia. Artemis ha solicitado el sacrificio de la hija y no una hija de
Menelao, Agamenon falto en otro momento al espacio sagrado de la divinidad. Agamenén es
quien comanda al ejército en la incursiéon contra la ciudad de Troya, él debe ver por los asuntos
del ejército, en tanto que Clitemnestra debe ocuparse de los asuntos domésticos.

La tragedia juega con los espacios, intimo y publico, el varén debe disponer el espacio
publico, debe dar muerte a su hija Ifigenia para beneficio del ejército, en cambio, la mujer esta
ocupada del espacio intimo, doméstico. Clitemnestra se ocupa de los preparativos de la boda,

es una cuestion intima, sélo que ella desconoce la verdad.

Clitemnestra. — No, jpor la soberana diosa de Argos! Tu ve a cuidar de los asuntos externos,
y yo me cuidaré de los domésticos [en todo lo que haya que ofrecer a las jévenes desposadas]

La norma divina, en Ifigenia en Aulide articula los distintos ambitos (el intimo, el privado y el
publico) el mortal podra o no considerar el respeto de la norma y con ello establecer una
relacién con la divinidad. El espacio sagrado donde Agamenén dio muerte a un cervatillo

desencadena la imposibilidad de los guerreros para tener vientos propicios. Los espacios de la
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ciudad de Troya fueron saqueados, los santuarios; las divinidades que en otro momento fueron
sus aliados, seran posteriormente quienes los hagan padecer.

Las relaciones entabladas entre las divinidades y los mortales pueden expresar su
aceptacion o rechazo. En Helena se enuncia el certamen entre las divinidades Atenea, Hera y
Afrodita, en referencia a quién es la mas hermosa, Paris dira que es Afrodita y en recompensa
le dard a Helena (quien es considerada la mujer mas hermosa) sin embargo, Hera actuara, el

juego que se establece en la tragedia:

Mensajero. — ¢No es ésta la causante de nuestras fatigas en Ilién?

Menéalo. — no lo es. Los dioses nos han engafiado. No tuvimos sino una imagen hecha de nube
entre las manos.

Mensajero. — ¢Qué dices? ¢Por una simple nube sufrimos tanto?

Menéalo. — fue obra de Hera y fruto de la discordia de las tres diosas. (705)
Las relaciones entre las divinidades y los mortales en la obra de Euripides refleja actos que son

afines al discurso del contexto. Al igual que Esquilo y Séfocles se abordaran las relaciones de
poder entre las divinidades y los mortales. Sin embargo, Euripides sera mas abierto y en loz,
donde Apolo abusa de Creusa, a lo largo de la pieza serd constantemente confrontado por ella.

La tragedia Ion se desarrolla en el Espacio del templo, Creusa dira que pretende consultar
al oraculo en nombre de otra persona, sélo que la pregunta interpela al mismo Apolo. La obra
abre dialogos donde el mortal tiene la capacidad de agencia para enfrentar a la divinidad. En el

desarrollo de toda la tragedia sera la intencién de Creusa encarar a la divinidad.

Ton. — scémo va a datle un oraculo el dios sobre lo que trata de ocultar? (365)
Creusa. — Ha de hacetlo si el tripode sobre el que se asienta es comun para todos los griegos.
Los personajes mortales expresan ideas que alteran la tradicidn, se cuestiona a la divinidad,

habra una apertura en las formaciones discursivas. La divinidad puede ser cuestionada, aiun
persiste la idea de las relaciones jerarquicas, los mortales no pueden pedir mas de lo adecuado a
la divinidad. Euripides llevara la tragedia hasta el punto donde el personaje mortal altera la

relacion jerarquizada y por boca de emisarios Apolo dara pauta a la verdad.

Ton. — Se avergilienza de su accion; no lo pongas a prueba.
Creusa. — Si, pero quien sufre es la que ha padecido el infortunio.

Al comienzo de la pieza lon no convendra en que es adecuado forzar a la divinidad, se
encuentra estructuralmente subordinado a la norma divina, no es el caso de Creusa, quien no

desistira de su cometido, enfrentar al dios Apolo por el ultraje recibido en su doncellez.

Ion. — No habra profeta para este ordculo. Pues si Febo queda en evidencia como malvado en su
propia morada, con razén hatfa dafio a quien te lo transmitiera. Retirate, mujer, pues no hay que
manifestar mediante oraculo lo que se opone a los intereses del dios. Llegariamos al colmo de la
estupidez si obligaramos a los dioses a decir contra su voluntad lo que no quieren, ya sea mediante
sacrificios de ovejas, ya mediante el vuelo de las aves. Y es que los bienes que nos esforzamos en
poseer haciendo violencia a los dioses, los poseemos contra su voluntad, mujer. En cambio los que
nos dan de buena gana son provechosos. (380)
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El personaje de Ion, paulatinamente, ira desplazandose de lo estructural a la capacidad de
agencia. En principio, no cuestionaba la norma divina, a partir de la insistencia de Creusa,

dudara y se abrira al cuestionamiento de las acciones de la divinidad.

Ton. — ¢Por qué la forastera estd continuamente reprochando al dios con palabras oscuras y
enigmaticas?

No, Apolo, ti no debes; ya que eres superior, practica la virtud. Cuando un hombre es malvado lo
castigan los dioses; entonces, ¢cémo va a ser justo que ellos, que nos han dado las leyes escritas a
los hombres, incurran en ilegalidad con nosotros? (440)

Y es que... (No sucederd nunca, pero lo diré) si hubieras de rendir cuenta a los hombres de
vuestras uniones violentas, tu y Posidén y Zeus el dominador del cielo tendrfais que vaciar los
templos para reparar vuestras injusticias. Pues delinquis por saciar vuestro apetito antes de
reflexionar. Ya no hay razén para denigrarnos a los hombres si imitamos lo que es bueno para los
dioses; mas bien hay que denigrar a quienes nos lo ensefian. (450)

En este aspecto Hipdlito también dara referencia a la relacion de los dioses con los mortales, la
accion de las divinidades debe ser asumida por el mortal como referente o bien, tomar
distancia de ella. La libertad del personaje es patente, la eleccion que tome sera decision de €l
Sin embargo, es importante tener consideracion de las divinidades.

Sirviente. — ¢Hay algun encanto en la amabilidad?

Hipdlito. —Muchisimo, y ganancia con esfuerzo pequefio.
Sirviente. — ¢Crees que entre los dioses sucede lo mismo?
Hipdlito. —Si, si como mortales seguimos las leyes de los dioses.

En el desenlace de Ion, Atenea aparece en nombre de Apolo (ya anteriormente la Pitia
intervino en nombre del Dios). Apolo no aparece en la tragedia en ningin momento. Euripides

muestra a la divinidad sin la capacidad de agencia, sera incapaz de asumir su responsabilidad.

Atenea. — Vengo en apresurada carrera de parte de Apolo, que no ha juzgado conveniente
aparecer ante vuestra vista porque no se hagan publicos los reproches por los hechos pasados. Me
ha enviado con este mensaje: ésta te dio a luz de Apolo, tu padre, y te ha entregado a quienes te ha
entregado no porque te hayan engendrado, sino para llevarte a la casa mas noble de todas. Cuando
se descubri6 el asunto y quedd patente, por temor a que murieras por las acechanzas de tu madre (y
ésta por las tuyas), os salvé con habilidad.

El soberano querfa mantenerlo en secreto y que luego en Atenas descubrieras que ésta es tu madre
y que tu eres hijo suyo y de Febo. (1560)

Las relaciones entre los mortales y las divinidades en la obra de Euripides son diversas,

contrapuestas en ocasiones. Euripides asume las divinidades de forma mas abierta. Apolo en
Ion es tratado como ordinario, con reserva y su capacidad de agencia limitada en la relacion que
existe entre ¢l y la mujer mortal con quien tuvo a Ion. Creusa expuso a su hijo, Apolo lo salva y
crece en Delfos. Juto recibira como hijo a Ion, luego, Creusa intentara matarlo por consejo de
un anciano. Al final de la tragedia por boca de la Pitia, quien entrega las prendas que portaba

Ton al ser expuesto, seran prueba de que es hijo de Creusa.

Pitia. — jDetente, hijo! He abandonado el tripode oracular y traspaso el umbral yo, la profetisa de
Febo, la que conserva la antigua usanza del tripode, elegida entre todas las mujeres de Delfos.
(1320)

Ton. — ¢Los traes como medio para buscar a mi madre?
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Creusa. —Ya no somos estériles, ya no sin hijos, mi casa se ha trocado en hogar, mi tierra ya tiene
duefio. Rejuvenece Erecteo y la casa nacida de la tierra ya no tiene la mirada sombria como la
noche, sino que mira hacia arriba, hacia los rayos del sol. (1465)

La procedencia del personaje de Ion es importante en la tragedia, €l insistira en saber la verdad

de su origen, se lamenta de conocer la verdad si el vivir en una ciudad como hijo de un

extranjero lo priva de la libertad de palabra (parresia).

Juto unié sus esfuerzos a los atenienses y, al vencer con ello, recibié, como justo premio, a Creusa
en matrimonio por mas que no fuera del pais, sino aqueo, hijo de Eolo, que era hijo de Zeus. (60)

La madre de Ion es ciudadana, el hecho de que Ion sea hijo de Apolo no le dispensa beneficio

en el ambito publico, dira Atenea y, Creusa misma, que es mejor definir que Juto es su padre.

Creusa. — No, jpor Atenea Victoria que en su carro sostuvo la lanza codo a codo con Zeus contra
los Gigantes! Ningtin mortal es tu padre, hijo mio, sino el soberano Loxias, el que te ha criado.
Ton. — ¢Y el dios dice verdad o su oraculo es vanor

El desenlace de la tragedia da pauta a la reconciliacién de Creusa con Apolo, el cambio en la
relacion responde a la verdad expuesta, primero en boca de la Pitia y, después por Atenea. Las
relaciones deben conservar cierto orden, los descendientes deben mantener la cimiente,

gobernar territorios y consagrar los santuarios a las divinidades

Creusa. — escucha ahora mis palabras: alabo a Febo yo que antes no lo hacia porque me ha
devuelto al hijo que habia descuidado. Ahora veo con agrado estas puertas y el oraculo del dios que
antes me resultaban odiosos. Ahora tomo en mis manos con gusto estas aldabas y me despido de
las puertas. (1610)
Las inconsistencias en Ioz son evidentes, el hecho de no nombratlo hijo de Apolo y Creusa y

mantenerle como hijo de Juto, significa una contradicciéon a las formaciones discursivas que
definen la procedencia y la ciudadania para las relaciones de poder. El personaje de Ion no es
hijo de un ciudadano, en la medida que la pieza resuelve el asunto en el ambito privado. Creusa
se conforma con los discursos en el ambito privado en relacién con Apolo. La tragedia termina
en buenos términos pero, quedan los espacios truncados del ambito publico. La obra tragica
altera los discursos, se ajustan para dar cierre a las tragedias y, en algunos casos se pierde el
argumento.

Las divinidades mantienen lazos de alianza con los mortales, ellos deben mostrar
respeto y cuidado en su trato con la divinidad. Las divinidades pueden ser o no favorables al
mortal, dependera de la aceptacion o rechazo de las acciones del mortal. El personaje mortal
en su accion le sera o no propicia la divinidad. Las divinidades consideran importante el
cuidado y respeto de los espacios sagrados.

En Las Troyanas el dialogo entre Atenea y Posidon, ella dira que los troyanos quienes
eran enemigos, ahora, por ella y Posidon seran beneficiados. LL.os vencedores en su desmesura

saquearon los santuarios y destruyeron la ciudad sin consideracion alguna a las divinidades.
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Atenea. — Quiero que ahora se alegren los troyanos, mis antiguos enemigos, y hacer que el retorno
del ejército aqueo sea amargo. (65)
Posidéon. — ¢Y por qué saltas de un sentimiento a otro y odias en exceso o amas al azar?

Los mortales deben tener mesura en su conquista, no es adecuado destruirlo todo, saquear la
ciudad y destruir los templos, los dioses son propicios si el mortal acata las normas, de lo
contrario, la balanza de ser favorable, puede ser lo opuesto. La idea de la fortuna estia a
expensas del cambio.

Atenea. — ¢No sabes que hemos sido ultrajados yo y mi propio templo?

Posidén. — Lo sé cuando Ayax arrastré a Casandra por la fuerza. (70)

Atenea. — Y sin embargo nada le han hecho los aqueos, ni siquiera se lo han censurado.

Posidén. — Y pensar que destruyeron Ilion ayudados por til

Atenea. — Por eso quiero dafiarlos con tu ayuda.

Posidén. — Estoy dispuesto, en lo que de mi depende, a lo que quieres. ¢Qué les haras?

Atenea. — Quiero que tengan un retorno lamentable.

Posidon. — Es necio el mortal que destruye ciudades; si ademas deja en soledad templos y tumbas
—santuarios de los muertos—, prepara su propia destruccion para después. (95)

4.2 La Realeza

Los personajes mortales (ya la Realeza o los Subditos) estableceran dialogos mas cercanos a la
vida cotidiana, los dramas y las intrigas nos posibilitan un analisis de relaciones desde la
estructura-agencia y el género, en ambitos nuevos. Los personajes de varones y mujeres de la
Realeza reproducen las formas de pensamiento que Euripides recrea en sus obras. Las
influencias del racionalismo de pensadores contemporaneos seran tangibles en los dialogos.

Euripides para el personaje de la realeza ya no expresa hazafias heroicas como lo fueran
en Séfocles o Esquilo, existen muestras de heroismo en ciertas tragedias pero, lo primordial
para Buripides es mostrar desde los caracteres, la condiciéon del mortal, mas cercano a la
mundanidad que a los actos heroicos o lo divino. Euripides propicia la emergencia de
formaciones discursivas que evidencian a un personaje tanto de la realeza como de los subditos
no ideales, mas bien, reales.

Los personajes de las tragedias de Euripides con texturas realistas, no son una copia fiel
de la persona del contexto del autor. Los personajes son un artificio del autor, sin embargo,
podria decirse, existe una emergencia de formaciones discursivas que alteran el orden
establecido. Las tragedias se exhiben a un publico, en un certamen y dada las caracteristicas de

la obra de Euripides, no siempre seran galardonadas con el primer premio.
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4.2.1 Estructura-agencia y género, mds alld de la clase y la etnia
Las estructuras estructuradas y estructurantes sin duda, persisten, sin embargo, las tragedias de
Euripides posibilitan en los personajes de la Realeza una capacidad de agencia mas evidente.
Los dialogos son mas extensos y la presencia de mas personajes permite desarrollar una
formacion discursiva que emerge en las resistencias, en los umbrales de la tensién, entre la
tradicién y la emergencia del pensamiento del contexto. Ifigenia en Aulide mostrara en los
dialogos a los personajes de la realeza con afan de poder, como es el caso de Agamenon, asi

mismo, su fragilidad en ciertos momentos.

Menéalo. — jIncontables son los que experimentan eso mismo ante el poder! Se empefian con
todo su animo por él, y luego lo ceden cobardemente, unas veces bajo la presién de la necia
opinién de los ciudadanos, y otras justamente, porque son por si mismos incapaces de proteger la

ciudad. (365)
La capacidad de agencia de las mujeres y la construcciéon de los personajes permite lineas

discursivas, sea en ocasiones la mujer quien nombre o sea el vardn, el género no es objeto de
un sélo discurso. Ifigenia en Anlide dara pauta a un personaje femenino que tiene peso en/por si
mismo, en ningun momento dira Euripides en los dialogos de la tragedia que ella actia cual
varén, como se presentaba en las tragedias de Esquilo a las mujeres; Ifigenia hablara como
mujer ante el ejército.

Tanto Menelao como Agamenoén son personajes que no cuadran con el perfil del varon
excelso, mas bien, en diferentes tragedias de Euripides seran mostrados como personajes
mezquinos. Los varones que encabezan la incursion en la guerra de Troya, Menelao y
Agamenon son personajes que en la obra euripidea se representan con aspectos no apropiados,
tanto para el personaje heroico como el personaje del sabio, ellos seran ejemplo de lo
contrario.

La mujer, en cambio, sera mostrada en términos heroicos, no en la versién que
representaba Séfocles en sus heroinas, tampoco en la masculinizacion de las mujeres
representadas en la obra de Esquilo, seran mujeres con capacidad de agencia, mas alla del

ambito privado, se mostraran en el ambito publico.

Ifigenia. — Esta decretado que yo muera. Y prefiero afrontar ese mismo hecho noblemente,
descartando a un lado todo sentimiento vulgar. Examina, si, ahora en nuestra compafifa, madre,
con qué razoén lo digo. (1375)
Todo eso lo obtendré con mi muerte, y mi fama, por haber liberado a Grecia, serd glotiosa. Y en
verdad tampoco debo amar en exceso la vida. Me diste a luz como algo comun para todos los
griegos, y no para ti sola.

Ifigenia muere por obra de la accién de su padre Agamendn quien, en otro tiempo, irrumpe un

santuario sagrado de la diosa Artemisa, en castigo ella demanda el sacrificio de la hija de
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Agamenén. El personaje de Agamenoén se muestra resistente a cumplir con el oraculo, el
hermano lo persuade de cumplir con el sacrificio de la hija. El ambito publico los determina,
Ifigenia en cambio, asume la responsabilidad, dira que es valiosa la vida del varén, entre lineas

quedara que ellos (Agamenén y Menelao) son varones no dignos.

Y vayamos a otro tema. No estd bien que éste se enfrente en combate a todos los aqueos, ni que
muera, por una mujer. Un hombre es mas valioso que mil mujeres en la vida. Y si Artemis quiso
apoderarse de mi persona, ¢che de resistirme yo, que soy mortal, contra la diosa? Setfa imposible.
Entrego mi cuerpo a Grecia. Sacrificadme, arrasad Troya. Ese sera, pues, mi monumento funeratio
por largo tiempo, y eso valdrda por mis hijos, mis bodas y mi gloria. Es natural que los griegos
dominen a los barbatos, y no que los barbaros manden a los griegos, madre. Pues ésa es gente
esclava, y los otros son libres. (1395)

Euripides trastoca los parametros de las estructuras estructuradas y estructurantes, genera
formaciones discursivas que emergen en un juego de relaciones genéricas y los artificios del
poder y el género se alteran, al punto de mostrar en la trama al varén fragil, feminizado en su
accion, en cambio, muestra a la mujer, no como una heroina, Séfocles lo efectaa en Antigona.
Euripides da voz a la mujer con plena capacidad de agencia. La mujer puede dirigirse al pueblo,
ocupar los espacios publicos de una manera no expresada anteriormente, en los otros dos
tragicos.

Mensajero. — Y apenas el rey Agamenodn vio avanzar a la muchacha a través del bosque sagrado
hacia su sacrificio, comenzé a lanzar gemidos, mientras que, a la vez, desviando su cabeza,
prorrumpia en lagrimas, extendiendo su manto ante sus ojos. Pero ella se detuvo al lado de su
progenitor y le dijo: «Padre, aqui estoy junto a ti, y mi cuerpo por mi patria y por toda la Grecia
entrego voluntariamente a los que me conducen al sacrificio en el altar de la diosa, ya que éste es el
mandato del ordculo. ;Y por lo que de mi depende, que seiis felices y consigiis la victoria para
nuestras lanzas y el regreso a la tierra patrial Por eso, que ninguno de los argivos me toque, que
ofreceré en silencio mi garganta con animoso corazén». Eso fue lo que dijo. Y todo el mundo, al
offla, admir6 la magnanimidad y el valor de la muchacha virgen. (1555)
Euripides en Alestis y en Ifigenia en Aulide a los personajes varones los situa en una posicion

estructural sometidos a su incapacidad de agencia. Admeto permitird que su esposa muera por
él, incluso Admeto pretende que su anciano padre, brinde su vida por él, dado que ya vivio.
Agamenodn en ningun verso dira que la responsabilidad de que el ejéreito este varado por la
diosa Artemisa responde a un acto impropio de él, no existe el discurso donde él hable de dar
su vida. El poder es mas importante para los personajes varones que la arefé.

La condicién del varén en la estructura de la ciudad sera a partir de su procedencia, Ion quien
fue entregado como hijo de Juto al pedir éste al oraculo de Delfos si serfa padre, se le dira que
al primero que salga en su encuentro al salir del templo ese es su hijo. Juto no es ciudadano de
Atenas, €l se casa con Creusa por sus trabajos al servicio de la ciudad y en recompensa le es

donada.
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Ion. — Las cosas cuando estin lejos no tienen el mismo aspecto que cuando se las contempla de
cerca. Yo he recibido con alegtfa la suerte de recuperarte como padre. Mas escucha, padre, lo que
yo sé: dicen que la autéctona e ilustre Atenas es raza no mezclada con extranjeros. Voy a caer allf
aquejado de dos taras: ser hijo de extranjero y bastardo.

La posicion del bastardo y extranjero en la ciudad no es de isonomia, no existen los mismos
derechos y tratos. Ion se siente feliz de saberse hijo de Juto, pero se lamenta de su procedencia,
ya que su vida en la ciudad no sera conveniente. El espacio publico es el que le ocupa al

personaje de Ion.

Pues bien, teniendo ya esta mancha careceré de influencia y si llego a ser un ciudadano de primera
fila en la ciudad y busco ser alguien, seré objeto de odio para la clase desposeida. Y es que todo el
que destaca se hace odioso. En cuanto a los que son honrados y poderosos, si son sabios, callan y
no se precipitan a la hora de actuar; para éstos seré objeto de burla y tachado de necio por no
alejarme de la vida politica en una ciudad llena de inquietud. Finalmente, los oradores y quienes
manejan la ciudad me descartarin con sus votos si me acerco a los honores. Asi suele suceder,
padre: los que dominan las ciudades y los cargos se ensafian con sus adversarios. (595)

El personaje en la tragedia de loz diserta de los diferentes modos o medios en que pude
desenvolverse el varén, en principio, Ion hara referencia a la tirania, es evidente la distancia que

marca Euripides con ella.

En cuanto a la tiranfa, tan en vano elogiada, su rostro es agradable pero por dentro es dolorosa.
¢«Coémo puede ser feliz y afortunada quien arrastra su existencia en el terror y la sospecha de que va
a sufrir violencia? Prefiero vivir como ciudadano feliz antes que como tirano a quien complace
tener a los cobardes como amigos y en cambio odia a los valientes por temor a la muerte. (625)
Ton discurre posteriormente en torno a los bienes, la riqueza, asumird como indeseable para el

bienestar en la vida. La tranquilidad asi como la felicidad son apreciables en boca del personaje.
Euripides diserta desde las ideas de su contexto, es el pensamiento filoséfico que emerge en el

texto. La vida del autor, recordemos era solitaria, tranquila, porque no, feliz.

Me diras que el oro supera estos inconvenientes y que es agradable ser rico, pero no me agrada
estar siempre atento a los ruidos por guardar bien mis riquezas, ni estar en continuas
preocupaciones. {Tenga yo una existencia mediocre si vivo alejado del dolor! En cambio, escucha
ahora los bienes que yo tenfa aqui, padre: para empezar, tranquilidad —tan querida por los
hombres— y pocos problemas. Ningun malvado me ha echado fuera del camino, con lo
insoportable que es ceder el sitio a los que son inferiores a ti.

Euripides hace referencia a la coherencia de la persona en sus valores, su decir, su hacer, su
consecuencia con la ley, ya la de la ciudad o la divinidad, pero también, consecuente consigo
mismo. Aspecto que se trata de forma novedosa, el cuidado y conocimiento de si mismo.
Edipo en la tragedia de Edijpo Rey muestra discursos cercarnos, sin embargo, la textura de los
dialogos difiere.

Ya estuviera en mis oraciones a los dioses, ya en mi trato con los hombres, servia a quienes venian
con alegtfa, no con lamentos. Apenas habfa despedido a unos cuando llegaban otros forasteros, de
forma que siempre era agradable de nuevo con mis nuevos visitantes. Y lo que es mas deseable
para los hombres —aunque contra su voluntad—, tanto la ley como mi propia naturaleza hacian
que fuera justo a los ojos del dios. Cuando pienso en esto, considero mejor la vida de aqui que la de
alli (645)
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El pensamiento emergente en el contexto de Furipides abre mas la concepcion de persona
enmarcada en el sabio que en el héroe. Los personajes de las tragedias definiran en sus dialogos
ya no solo el transito del héroe al sabio, son personajes que representan al sabio, se discuten
situaciones y posiciones donde el sistema de valores se inscriben en ambitos que alteran los
discursos establecidos, se apertura un discurso y practica en significaciones que legitiman al
personaje mortal.

La tradicién que enaltecia al héroe se encuentra bajo discursos novedosos en la obra de
Euripides, se atienden los personajes mitologicos con formaciones discursivas diferentes al
mito y, también, tratamientos diferentes a los efectuados por Esquilo y Soéfocles. Incluso,
existen versiones distintas a las tradicionales, por ejemplo, Yocasta en la version de Euripides
no se da muerte al enterarse de que es esposa y madre de Edipo, hecho que si acontece en la

obra de Séfocles.

4.2.2 Los espacios como apertura al otro

Los espacios se delimitan bajo nuevos discursos, existen diversos ambitos y se configuran
relaciones de poder novedosas. Los personajes representan practicas de la vida cotidiana. La
ocupacion de un lugar en la ciudad implica la procedencia, los vinculos y las alianzas. La
tragedia de Ioz en los dialogos del personaje Ion esta en juego su lugar en la ciudad

Creusa. — ibas a instalarte en mi casa y apoderarte de ella contra mi voluntad.
Ion. — {Porque mi padre querfa darme lo que adquirid!

Creusa. — ¢Qué parte de la tierra de Palas pertenecia a los descendientes de Folo?
Ion. — Juto la defendi6 con armas, no con palabras.

Creusa.- Un mercenatio no deberfa convertirse en ciudadano del pafs. (1300)

El sistema de relaciones en el contexto de la obra tragica es diverso, de una ciudad a otra, es
evidente que las relaciones son complejas, en la medida de las practicas de la ocupacién y
sometimiento de un pueblo sobre otro. La obra tragica se posiciona desde los discursos que
enaltecen la ciudad de Atenas.

En torno a los personajes, existe un proceso de alteraciéon de Esquilo a Euripides. La
valoracién de las cualidades de la persona sera puesta ya en el varén ciudadano libre, ya en el
barbaro. Al final, Euripides adelgaza la distancia discursiva, en referencia a la etnia, la clase y el
género.

En Aleestis se hace mencién de la distribuciéon de las habitaciones. A Heracles se le
brindaran las habitaciones apartadas para no incomodatle con la ceremonia funebre, la esposa

del anfitrion ha muerto. Un aspecto que la tragedia evidencia es la importancia del espacio
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intimo vinculado a la tradicién del hospedar al viajero. Las relaciones entre varones son

importantes y la relacién de Heracles y Admeto, el anfitrion, tendran relevancia.

Admeto. —Aparte estan las habitaciones a las que vamos a llevarte.
Heracles. —Déjame y te deberé mil gracias (510)

Los espacios privados son escenarios de la mujer, donde no se articula un discurso propio al

varén, en la medida que el varén se desenvuelve en el ambito publico.

Creusa. — Oh mujeres, fieles servidoras de mis telares y mi lanzadera. ¢Con qué respuesta ha salido
mi esposo sobre nuestra suerte con los hijos por cuyo motivo hemos venido? Comunicadmelo,
pues si me manifestais algo bueno no habréis puesto vuestra esperanza en amos desagradecidos.
(750)
La relacion que se establece entre la mujer y el subdito es significativa en la medida que ella

puede dialogar con ellos, logra hacer presencia en lo publico a través del subdito. Los subditos
legitiman los significados de la realeza. El espacio como ambito vinculado a las relaciones de
poder tiene matices de resistencia. La estructura oprime al género femenino, le recluye en el
ambito doméstico. LLa mujer en sus formaciones discursivas emergen estrategias de resistencia
y tencién con la norma, a través de los personajes subditos el personaje femenino puede

acceder al ambito publico. En Hipdlito se hace referencia a estas alianzas.

Mejor le va a aquel que coloca en su casa una mujer que es una nulidad, pero que es inofensiva por
su simpleza. Odio a la mujer inteligente: jque nunca haya en mi casa una mujer mas inteligente de lo
que es preciso! Pues en ellas Cipris prefiere infundir la maldad; la mujer de cortos alcances, por el
contrario, debido a su misma cortedad, es preservada del deseo insensato. A una mujer nunca
deberfa acercarsele un sirviente; fieras que muerden pero que no pueden hablar deberfan habitar
con ellas, para que no tuviesen ocasién de hablar con nadie ni recibir respuesta alguna. Pero la
realidad es que las malvadas traman dentro de la casa proyectos perversos y las sirvientas los llevan
fuera de la misma. (650)

La estructura que ha configurado los espacios privado-publico y ha definido que género ocupa
cudl espacio, no domina por completo las relaciones. Las practicas y ejercicio del poder se
encuentran imposibilitados en la contencién plena de las practicas de libertad, que en este caso,
las mujeres a través de los subditos accedan al ambito publico.

Por otra parte, encontramos un elemento que se utiliza para significar lo propio de la
femeneidad, el afecto. La mujer como estrategia tendra los afectos para persuadir al varén, no
es el discurso, el argumento lo que se pondra en juego dentro de las relaciones de poder.

Para los griegos, la mujer es una «terrible plaga instalada entre los hombres mortales», un ser hecho

de ardides y de mentiras. Un peligro temible que se oculta bajo los rasgos de la seduccién
(Lipovetsky, 2007: 103).
Las relaciones genéricas se estructuran en el ambito privado-publico y, es el espacio publico

fundamental para comprender las estructuras que articulan las relaciones entre los ciudadanos.

En Medea se hara referencia al igual que lo hiciera Esquilo en Las Suplicantes, el extranjero debe
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acatar la ley de la ciudad, es importante que tanto ellos como los ciudadanos se desenvuelvan

bajo dicho parametro.

Medea. —Es evidente que la justicia no reside en los ojos de los mortales, cuando, antes de haber
sondeado con claridad el temperamento de un hombre, odian sélo con la vista, sin haber recibido
ultraje alguno. El extranjero debe adaptarse a la ciudad, y no alabo al ciudadano de talante altanero
que es molesto para sus conciudadanos por su insensibilidad. (225)
Las formas de actuar en la ciudad responden a normas y principios que emergen de las

formaciones discursivas de los ciudadanos libres. Tener voz para el ateniense significaba
participar del espacio publico, de la plaza, del agora. Ion conocedor de ello, deseara ser hijo de

mujer ateniense para logra libertad de palabra.

Ton. — Me marcho. Sélo una cosa hace mi suerte incompleta: si no encuentro a la que me dio a
luz, padre, no podré vivir. {Ojala mi madre sea una mujer de Atenas! —si es que puedo expresar un
deseo—. Asi tendré de mi madre libertad para hablar. Pues si un extranjero da en una poblacién no
mezclada, por mas que sea ciudadano segun la ley, tendra la boca encadenada y carecera de libertad
para expresarse. (670)

En Hipdlito:

Esto, en verdad, es lo que me estd matando, amigas, el temor de que un dfa sea sorprendida
deshonrando a mi esposo y a los hijos que di a luz. jOjald puedan ellos, libres para hablar con
franqueza y en la flor de la edad, habitar la ciudad ilustre de Atenas, gozando de buen nombre por
causa de su madre! Sin duda esclaviza al hombre, aunque sea de dnimo resuelto, conocer los
defectos de su madre o de su padre. (425)

La libertad de palabra se articula a las relaciones que establecen los varones, para acceder a la
comunidad es necesario pertenecer y encontrarse bajo su reconocimiento, ser desterrado
implica perder la libertad de palabra, en la medida que no se pertenece a la comunidad. En Las
Fenicias por boca de Polinices se expresa tal condicion:

Yocasta. — ¢Cudl es su rasgo esencial? ;Qué es lo mas duro de soportar para los desterrados? (390)
Polinices. — Un hecho es lo mas duro: el desterrado no tiene libertad de palabra.

Yocasta. — Eso que dices es propio de un esclavo. No decir lo que piensa.

Polinices. — Es necesario soportar las necedades de los poderosos.

Yocasta. — También eso es penoso, asentir a la necedad de los necios.

Ton dudara de su pretension de saber quién es su madre, en el desarrollo de la tragedia, Creusa
intentara darle muerte en el banquete y ¢l tratara de matarla a ella. La Pitia por mandato de

Apolo interviene y entrega la cuna donde Ion fue expuesto.

Pitia. — Si, ya que el dios asi lo quiere, que antes no lo quiso (1350)

Ton. — Ahora tomaré esta cuna y la ofrendaré al dios a fin de no descubrir lo que no deseo. Pues si
resulta que mi madre es esclava, serfa peor haberla encontrado que silenciarlo y abandonar la
buisqueda.

Oh Febo, ofrendo a tu templo ésta... Mas ¢qué me pasa? Estoy luchando contra la voluntad del
dios que me ha conservado esto como prenda de mi madre. Tengo que abrir la canasta, he de tener
valor, pues no podria sobrepasar los limites de mi destino. (1390)

La tragedia cierra cuando ambos, Ion y Creusa saben que son hijo y madre, que él podra tener
libertad de palabra ya que ella es ciudadana de Atenas. El hecho de darlo como hijo de Juto es

para darle la capacidad de tener nombre, ocupar un espacio en la ciudad.
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Creusa. — Escucha, hijo, lo que se me ha ocurrido: Loxias, por hacerte un favor, te ha establecido
en casa noble; con tener el nombre de hijo del dios nunca habrias sido heredero de una casa ni del
nombre paterno. ¢Pues c6mo, si yo misma oculté mi amor y estuve a punto de matarte a traicion?
Asi que €l, por tu bien, te ha dado otro padre. (1545)

4.2.3 La psicologizacion de las relaciones sexo-afectivas

Las divinidades en la obra de Euripides tiene presencia, las preferencias con relaciéon a las
divinidades por parte de los personajes de la Realeza tendra consecuencias como es el caso de
la tragedia Hipdlito. S6focles desde otra perspectiva hablara del tema en Ayax.

La distancia de Ayax con Atenea responde al discurso del héroe, él considera que la
glotia se alcanza por su capacidad de agencia, es la desmesura en Ayax lo que le hace perderse.
Hipdlito no venera a Cipris porque es casto y no considera necesario el dirigirse a las
divinidades nocturnas. Las divinidades de Atenea y Cipris hardn que tanto Ayax como Hipdlito

sucumban por el hecho de no veneratles o negarse a recibir su alianza.

Agamenén. — ¢Sabes lo que has de hacer, mujer? Obedéceme.

Clitemnestra. — ¢Qué? Ya estoy acostumbrada a obedecerte. 8725)

Agamenon. Sin embargo, voy a tratar en comun con el sacerdote Calcante, preguntiandole lo que
sea grato a la diosa, aunque angustioso para mi, fatalidad para Grecia. [Debe el hombre sabio
alimentar en su hogar a una mujer buena y décil o no casarse.] (750)

En Aleestis se muestra lo significativo del matrimonio. La esposa de Admeto asumira su muerte
para salvarlo a él, le pedira que le guarde fidelidad, que a sus hijos no les dé una madrastra.

Euripides mostrara a la mejor esposa en la accion de Alcestis.

Corifeo. —Nunca afirmaré que el matrimonio proporciona mas alegrias que penas, a juzgar por las
pruebas anteriores y viendo este infortunio del rey, que, privado de la mejor esposa, vivird en el
futuro una vida que no es vida. (240)

Estrofa 2.

iPorque ta has sido la unica, oh querida, entre las mujeres, que te has atrevido a rescatar a tu esposo
de Hades, dando tu vida a cambio! jQue tenue la tierra encima te caiga, mujer! Si tu esposo tomara
un nuevo lecho, objeto de enorme odio serfa para mi y para tus hijos. (465)

La mujer que prefiere dar su vida por el marido para que los hijos no se queden sin padre, sin
ser importante su propia muerte. Alcestis solicitara al esposo que no contraiga nupcias después
de su muerte, que guarde el lecho, mas que por su figura es por atenciéon al cuidado de los

hijos. La figura paterna es importante para la formacion del ciudadano.

Soporta que ellos sean los amos en la casa y no des una madrastra a estos hijos, volviéndote a casar,
la cual, siendo una mujer peor que yo, por envidia, se atreviera a poner la mano encima de estos
hijos tuyos y mios. (310)
Admeto —Sera asi, serd asi, no temas. Del mismo modo que eras mfa viva, muerta también seras
llamada mi Gnica esposa y nunca mujer tesalia alguna me llamara esposo en lugar de ti. (330)
El matrimonio es adecuado en la medida que la mujer se ajusta al rol determinado, ha de ser

abnegada y asumir toda consecuencia a cambio del bienestar de la familia, del varén de la casa.
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Feres dirda que es conveniente el matrimonio cuando la mujer se muestra en sus acciones en

beneficio del vardn.

Feres. —A todas las mujeres ha dado la mayor gloria, atreviéndose a accién tan noble.
(Dirigiéndose al cadaver) {Oh td, que has salvado a mi hijo y nos has levantado a nosotros ya
caidos, adios! {Que seas feliz en las moradas del Hades! Afirmo que matrimonios tales benefician a
los mortales; sino, no merece la pena casarse. (625)

En Hipdlito el discurso no es de apreciar el matrimonio y la relacién con la mujer, el efebo dira

que la mujer no es algo digno de atencién. El matrimonio también significa el engendrar hijos
y, en cierta medida Hipdlito dira un discurso semejante al Orestes de Esquilo en Las Euménides.
Esquilo en el dialogo del personaje manifiesta que la mujer no es quien engendra sino el varén,
que el vientre es sélo un receptaculo, ahora, Euripides en voz del personaje Hipolito dira que a

través de la ofrenda deberian las divinidades dar al varén hijos.

Hipdlito. — jOh Zeus! ;Por qué llevaste a la luz del sol para los hombres ese metal de falsa ley, las
mujeres? Si deseabas sembrar la raza humana, no debfas haber recurrido a las mujeres para ello,
sino que los mortales, depositando en los templos ofrendas de oro, hierro o cierto peso de bronce,
debfan haber comprado la simiente de los hijos, cada uno en proporcién de su ofrenda y vivir en
casas libres de mujeres. He aquf la evidencia de que la mujer es un gran mal: el padre que las ha
engendrado y criado les da una dote y las establece en otra casa, para librarse de un mal. Sin
embargo, el que recibe en su casa ese funesto fruto siente alegria en adornar con bellos adornos la
estatua funestisima y se esfuerza por cubrirla de vestidos, desdichado de €I, consumiendo los bienes
de su casa.

La valoraciéon de la mujer en la obra de Euripides es dinamica, se puede definir que existen
representaciones acordes al tradicionalismo existente en el contexto del autor y, a su vez, el
autor se aventura a mostrar caracter en la mujer, caracteristicas que difieren y transgreden la
tradicion. Las figuras de la mujer en Euripides son tanto un estar en los discursos de su
contexto y la critica a la vez de ellos.

Las significaciones no soélo emergen en voz del varén, también en personajes
femeninos se podran encontrar discursos que definan a la mujer como un mal para los
varones. Las estructuras como emergencia de las formaciones discursivas haran de la voz

femenina un definirse bajo los parametros de la opresion.

Andrémaca. —Estoy confiada. Maravilloso es que uno de los dioses haya establecido para los
mortales remedios contra reptiles salvajes. Pero, respecto a lo que esta mas alla que la vibora y el
fuego, contra una mujer mala, nadie ha descubierto jamds una medicina. Tan gran mal somos para
los hombres. (270)
LLa mujer es considerada como parte de las propiedades del ciudadano libre, los varones poseen

un territorio que les permite tener libertad de palabra. La mujer se realiza en el matrimonio, en
cambio, el varén se realiza a través de la fama, la gloria. La mujer accede al matrimonio en
condiciones que la significan como propiedad del varén, los cercanos consideraran que tienen
poder del bien, en la medida que lo signifiquen como un bien comun. La eleccion de la mujer

en este contexto relacional es nulificado por entero.
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Corifeo. —Demasiado has hablado contra hombres como mujer, y tu prudencia se ha disparado
desde tu espiritu.

Menelao. —Pues lo demads podria suftirlo una mujer, pero, si fracasa con su marido, fracasa en su
vida. Es necesario que él mande en mis esclavos y que en los de ¢l mande mi familia y yo también.
Pues no hay posesion particular entre amigos que lo son en el justo sentido, sino que sus cosas son
comunes. Si yo no voy a disponer mis asuntos lo mejor posible por esperar al ausente soy tonto y
no inteligente. (375)

La mujer es una persona que no tiene la virtud del varén, su situacion estd determinada por las

significaciones tanto en boca del varén como por boca de la propia mujer.

Helena.- No esta bien que las doncellas vayan entre la gente.(105)

Electra.- ¢Ves como ha cortado sus cabellos sélo por las puntas, por conservar su belleza? Es la
misma mujer de antes. {Ojald te odien los dioses por habernos perdido, a mi y a éste y a toda
Grecia! (130) Orestes

La idea de persona que existe en el contexto de Euripides implica en las relaciones la
vestimenta, sean de la realeza, de los ciudadanos o bien, de la procedencia. La figura del griego

se constituye en un parametro estético, en su sentido de belleza.

Ion. — Mujer, quienquiera que seas tienes alcurnia, y la prueba de tu naturaleza es la figura que
posees. Casi siempre se puede saber de un hombre, al ver su figura, si es de noble cuna. (240)
La estructura determina las formaciones discursivas y habrad personajes en la obra tragica que

ejemplifican a la mujer como indeseable sea el caso de Clitemnestra en .Agamendn de Esquilo o

en Andrimaca (de Euripides) donde se refiere a Helena.

No hay que preparar grandes males por cosas pequefias, ni tampoco, porque las mujeres seamos un
mal funesto, han de parecerse los hombres a las mujeres en el modo de ser. (355)
A causa de una discordia por una mujer aniquilaste también a la desdichada ciudad de los frigios
(360)
La mujer bajo el efecto de Cipris puede abandonar la virtud y, el pudor, la educacion,

(significan acatar la norma y la tradicién que postran a la mujer en la obediencia ante el varén).
Los personajes de Clitemnestra y Helena ejemplifican el abandono de la virtud y con ello,
pierden el pudor y la capacidad de agencia es asumida como un mal funesto.

Antistrofa.

iDiferentes son las indoles de los hombres, diferentes sus costumbres! Pero el caracter
auténticamente noble queda siempre patente. Y los Habitos de la educacion contribuyen mucho a
la virtud. Porque el sentido del pudor es sabidurfa y tiene como atractivo compensatorio el
observar, con ayuda de la razén, el deber, en lo que, afirman, nuestra vida consigue una gloria
inmarcesible. (Gran cosa es perseguir la virtud, para las mujeres al evitar a la Cipris furtiva, y entre
los hombres, en cambio, el insito sentido del orden, fecundo en buenos efectos, aumenta la

grandeza de su ciudad! (570)
Admeto le recrimina al padre que siendo un anciano no dio su vida por él, que lo hizo una

mujer que no es de su sangre. El anciano ya esta al final de la vida y el hijo es un varén en
plenitud. Alcestis da su vida por €l en consideracion al hecho de brindar a los hijos la presencia

del padre.

Admeto. —FEn verdad que, por tu cobardfa, sobresales por encima de todos, ta que, siendo de tal
edad y habiendo llegado al limite de la vida, no te atreviste a morir por tu hijo. Sino que permitiste
que lo hiciera ella, que era una extrafia, Unica a la que yo podria considerar con justicia padre y
madre verdaderos. (640)
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Feres, quien es padre de Admeto, dira por su parte, que la condiciéon de varén no se ajusta al
proceder del hijo quien permitié a la mujer que le salve, dird que es mas bien Admeto el
cobarde. Los personajes varones también se desenvuelven en la obra de Euripides en diversas
formaciones discursivas, las cualidades del varén deberan ajustarse a discursos que serin

propios al contexto racionalista de la ciudad de Atenas.

Feres. — ¢Y me acusas a mi de cobardia, td, el mayor de los cobardes, derrotado por una mujer
que ha muerto por ti, por un muchacho hermoso? Buena artimafia has hallado para no morir jamas,
si logras convencer siempre a la mujer que tengas de que muera por ti. ¢Y luego hechas en cara a
8t P jer q g q P d g
los tuyos que no quieran hacetlo, ti que eres un cobarde? Calla, piensa que, si ti amas tu propia
yos q q > tuq > )
vida, todos la aman. (700)

La gloria y el bienestar de la persona puede ser objeto de varias interpretaciones, la situacién en
Aleestis discurre en torno a valores que la tradicién considera significantes, la fama al morir para
Feres no es lo mas importante, mas bien dird que es importante la moderacion, evitar el

exceso. Euripides enuncia en boca del anciano valores que son importantes para el autor.

Feres. —No te has butlado de un anciano arrastrando su cadaver.

Admeto. —Motirds con mala fama, cuando mueras.

Feres. —La mala fama no me importa, una vez muerto. (725)

Mejor es acostumbrarse a vivir en la igualdad; en lo que a mi toca, jojald envejezca, no entre
grandezas sino en lugar seguro! Moderacion es la palabra mas hermosa de pronunciar, y servirse de
ella proporciona a los mortales los mayores beneficios. El exceso, por el contrario, ningin
provecho procura a los mortales y devuelve, a cambio, las mayores desgracias, cuando una
divinidad se irrita contra una causa. (130)

Los personajes pueden abrir un discurso que diste de la palabra franca (parresia) En Andromaca
se evidencia la distancia en el empleo de la palabra como adulacién, hablar sin la verdad y, a

través de la mentira lograr la fama.

Andrémaca. — jOh fama, famal Para innumerables mortales que nada son has hinchado ti una
vida de vanagloria. A quienes tienen buena fama de verdad, los considero felices, pero los que la
tienen por mentiras, no consideraré apropiado que la mantengan, sélo porque por un azar parecen
ser inteligentes. (320)
Algunos que dan la impresion de ser sensatos, son brillantes por fuera, pero, por dentro, iguales a
todos los hombres, salvo si destacan en algo por el dinero, pues gran fuerza tiene eso. (330)
Euripides no se ajusta a los discursos heroicos de Esquilo o Séfocles, la ideaciéon que muestra

en los personajes no responden a la arefé del héroe o el gobernante, emergen discursos propios
de la areté del sabio. Los personajes no dialogan en torno a las acciones heroicas, se discute en
torno a la significacion, a la capacidad discursiva. El racionalismo de Euripides emerge en los
textos de su obra.

En Ifigenia en Aulide Euripides asume el discurso no de la fama del gobernante, hablara de

la experiencia de vivir una larga vida, sin la fama, como una persona desconocida.

Agamenén. — Te envidio, viejo. Envidio a cualquier hombre que recorre hasta el final una vida sin
peligros, desconocido y sin fama. A los que ocupan cargos de honor los envidio menos. (20)
Anciano. — Pero precisamente en eso reside lo bello de la vida.
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Agamenén. —mas esa belleza es engafiosa; y la ambicion de honores es dulce pero atormenta al
que los consigue. Unas veces un fallo en las cosas que a los dioses atafien trastorna una vida, otras
veces la desgarran las opiniones multiples y volubles de los hombres. (25)

El personaje de Menelao en Medea mostrara acciones que distan de la idea de un varén con la
areté de héroe o sabio, sus estratagemas son propias de una persona impia. Los varones que se
representan, muestran la gama de personalidades que Euripides recrea en sus tragedias. El
realismo de los personajes se ajusta unas veces a los discursos de la tradicién, en otras
ocasiones a las elucubraciones del autor, otras mas, a las posibilidades de accién y significacion
de la persona.

Las relaciones que se muestran en Andrimaca abriran las significaciones que el varén
ciudadano libre configura en referencia al botin de guerra. El personaje de Menelao en la
tragedia muestra al varon bajo discursos mezquinos y hara lo necesario para conseguir lo que

pretende.

Menelao. —Cogedme a ésta, atadle las manos, esclavos, pues va a oir palabras no gratas. Yo, para
que dejaras puro el altar de la diosa, te he puesto como pretexto la muerte de tu hijo, con la que te
he inducido a entregarte a mis manos para degollarte. Sibete que en esta situacioén esta lo que a ti se
refiere. Por lo que se refiere a tu hijo, aqui presente, mi hija decidira si quiere matarlo o no. Métete
en este palacio, para que aprendas, como esclava que eres, a no cometer jamds insolencia contra
gentes libres. (430)

La situacion es en torno a la pugna existente entre la hija de Menelao y la esclava, botin de la
incursion de Troya. Euripides muestra las relaciones que se generan entre los personajes libres
y los esclavos. Peleo abuelo del duefio de la esclava intervendra y abogara por ella y su hijo a

pesar de Menelao.

Peleo. — Ordeno que soltéis sus ligaduras, antes que alguno llore, y liberéis las dos manos de ésta.
Menelao. — Y yo lo prohibo, uno que no es inferior a ti y mucho mas duefio de ésta.
Peleo. — ¢Cémo? ¢Es que vas a gobernar en mi casa viniéndote aqui? ¢No te basta con mandar

sobre los de Esparta?
Menelao. —Yo la cogf de Troya como prisionera.
Peleo. —El hijo de mi hijo la tomé como recompensa.

Menelao. — ¢Y no es de aquél lo mio, y mio lo de aquél?
Peleo. —Para obrar bien, si, pero mal, no, y tampoco para matatla por la fuerza.
(585)

Las relaciones entre mujeres es distinguible de las establecidas entre mujer-varén. Los didlogos
son diferenciados y por ello, los ambitos para las significaciones seran distintos. Entre mujeres
se puede hablar de afecciones propias a la mujer. El discurso y significado es mas de los
artificios de la heteronomia que de un acto autbnomo. La nodriza de Fedra el interpela en

torno a su padecer, si es asunto de mujeres o, debe darsele apertura de dialogo con varones.

Nodriza. —Yo, abandonando el mal camino que he seguido contigo, recurriré a un lenguaje mejor.
Si estas enferma de algiin mal que no se puede revelar, aqui tienes a una mujeres para confortarte
en ¢€l. Pero si padeces una enfermedad que se puede dar a conocer a los hombres, dilo, para referir
tu caso a los médicos. (295)
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Corifeo. —Fedra, esta mujer dice palabras mas provechosas, dada la situacién en que estds, pero,
aun asi, te elogio. Pero este elogio es mas duro que sus palabras y mas doloroso de oir para ti.
El discurso de la mujer debe ser distinguible del discurso empleado por el varén, la mujer tiene

sus espacios para dialogar y sus formas de efectuarlo. Los didlogos entre mujeres implican
como se desarrolla en Hipdlito la astucia femenina, a Fedra le aconsejara la nodriza confesar su
amor por Hipolito.

Fedra. —Esto es lo que destruye las ciudades y las casas bien gobernadas de los mortales: las
palabras demasiado hermosas, pues no hay que decir palabras agradables a los oidos, sino aquello
que permita adquirir buena fama.

Nodriza. — ¢A qué viene este hablar tan serio? Tt no necesitas bellas palabras, sino ese hombre.
Fedra. — {Oh td que dices cosas terribles! ¢No cerrards tu boca y dejaras de decir palabras
vergonzosas?

Nodriza. —Vergonzosas, pero mejores para ti que las bellas. Preferible es la accién, si consigue
salvarte, que tu buen nombre, por el cual moriras con orgullo.

Fedra. —No, te lo suplico por los dioses —tus palabras son acertadas, pero infames—, no sigas a
delante. El amor ha labrado profundamente la tierra de mi alma vy, si con tus palabras adornas la
infamia, caeré para mi ruina en el mal que ahora trato de evitar. (505)

La persuasion de la nodriza hara que Fedra acceda a declarar su amor por Hipdlito, una vez
rechazada, ella optara por la muerte, dejando una evidencia a Teseo de que el responsable es su
hijo Hipdlito. La capacidad de tejer significados por la mujer hace que la reacciéon de Teseo no
responda a la ley. Fedra dird que fue ultrajada por Hipdlito en la tablilla que le deja a Teseo.

Teseo. —Ella ha hecho un mal negocio de su vida, segun t4, si por odio hacia ti perdié lo mas
querido. ¢Dirds que la pasién amorosa no afecta a los hombres, pero es innata en las mujeres? Sé yo
de jévenes que no son mis fuertes que las mujeres, cuando Cipris turba su corazén en sazén, pero
la condiciéon de ser hombre les sirve de magnifico pretexto. Y bien, ¢a qué argumentar contra tus
palabras, en presencia de un cadaver, testigo clarisimo? jvete de esta tierra desterrado lo mas pronto
posible y no vayas hacia Atenas, fundada por los dioses, ni a los limites de la tierra que mi lanza
dominal (975)
Teseo no atendera los discursos del varén, no aceptara el juramento de su hijo Hipdlito, dara

mas crédito a la evidencia que dejo su mujer al darse muerte. Teseo tampoco aceptara la
intervencion del adivino, él creera plenamente en el ardid de Fedra, ella con su muerte se
vengara del desprecio de Hipdlito quien, a su vez, no quiso dirigirse a Cipris (la divinidad hara
que Fedra se enamore de él).

Hipdlito. — ¢Sin examinar la garantfa de mi juramento ni las respuestas de los adivinos, vas a
expulsarme de esta tierra sin juicio?

Teseo. —Esta tablilla que tengo en mis manos, que no admite interpretaciones ambiguas, te acusa
de un modo seguro; en cuanto a las aves que revolotean por encima de nuestras cabezas las mando
a paseo.

La relacion entre los mortales y las divinidades se encuentran presentes, lo significativo en el
dialogo entre Teseo e Hipélito depende de la libertad de palabra, de atender los discursos que
se desenvuelven entre varones. La cuestion es el rompimiento de la ley y con ello, la
instauracion de un sistema de relacion divergente y, al cierre de la tragedia, Teseo en voz de la

diosa Artemisa se enterara de que su hijo era inocente, que todo fue argucia de Cipris.
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Teseo. — {No podré detener en las puertas de mi boca la infranqueable y mortal desgracial jAy
ciudad! {Hipdlito se atrevié a violentar mi lecho, deshonrando la augusta mirada de Zeus!l. {Oh
padre Posidén, de las tres maldiciones que en una ocasién me prometiste, mata con una de ellas a
mi hijo y que no escape a este dfa, si las maldiciones que me concediste eran claras!. (890)

Hipdlito. — jOh dioses! ¢Por qué no dejo hablar libremente a mi boca, ya que muero por vosotros
a quienes reverencio? No lo haré. Haga lo que haga, no podtia convencer a quienes debiera y
rompetia en vano mis juramentos que he jurado. (1060)

Admeto habia jurado a su esposa Alcestis que no habria mujer alguna para él, Heracles
desciende al inframundo y trae de regreso a la esposa de Admeto. Heracles hard que Admeto
acepte a la mujer que le entrega cubierta con un velo. La atencién del varén a otro varén sera
mas fuerte que el respeto a la palabra depositada a una mujer. Finalmente, Admeto sabra que la
mujer que recibe es su propia esposa.

Las relaciones que se desenvuelven entre los personajes, en Los Heraclidas el heraldo
podra argumentar en torno a la situacion, existen posibilidades de solucién para los conflictos
o bien, la elaboracién de un conflicto. El heraldo no es un personaje con capacidad de agencia,
¢l es portavoz del soberano, la estructura determina los discursos. La norma divina, la ley de la
ciudad estructuran los didlogos entre los personajes, al final la decisién no es del heraldo, seran
los soberanos quienes decidan.

La tragedia de Las Suplicantes de Esquilo, Edipo en Colono de Séfocles, evidencian la
atencion a los discursos del suplicante, El rey de los Pelasgos en la tragedia de Esquilo,
consultara con el pueblo, con ello, se expresa distancia con la tirania.

La obra tragica de Euripides evidencia con mas realismo las relaciones entre los
personajes de la realeza, muestra las relaciones a niveles afectivos. La tragedia de Andrimaca
entre los discursos que la constituyen, habra didlogos que se establezcan en torno a las
muestras de afecto. Menelao es quien al ir en busca de su mujer, Helena, moviliza al ejército
para recuperarla. Existe un juramento entre los pretendientes de Helena, aliarse en caso de ser
necesario. Tal juramento es lo que hara posible la incursion a Troya. Agamenodn es el hermano

de Menelao y al final, él tendra sus propios intereses para apoyatle en tal empresa.

Y habiendo tomado Troya —pues iré hasta allf en pos de ti— no mataste a tu mujer al tenerla en
tus manos, sino que, en cuanto viste su pecho, arrojando tu espada aceptaste sus besos, acariciando
a la perra traidora, porque eres por naturaleza un derrotado por Ciptis, oh td, malvadisimo. (630)

Las relaciones entre los personajes de la realeza generan vinculos que no corresponden al
orden estructural. Los ciudadanos libres son en tanto que pertenecen a un grupo bajo cierta
procedencia. Las relaciones sexo-afectivas propician uniones entre mortales y divinidades,

entre mortales griegos y barbaros. Las uniones pueden ser por rapto, por botin de guerra o
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bajo consentimiento, el hecho es que los hijos de tales uniones, en ocasiones no seran
favorecidos.

Ion pretende saber quién es su madre, sabe por designio del oraculo que su padre es
Juto. El padre de Ion no es ciudadano, por lo que él no puede gozar de la libertad de palabra,
sera entonces importante saber de qué madre ha nacido. Creusa esposa de Juto es aconsejada
por un anciano, le dird que la procedencia de Ion no es adecuada, que podria ser un ardid de
Juto lo del oraculo para introducir en la casa de ella a un bastardo. Creusa es la madre de Ion,
en el desenlace de la tragedia una vez que ella intenta envenenarle en un banquete que brinda el

padre de Ion en su honor, se enteran de su vinculo consanguineo, que son madre e hijo.

4.3 Los Subditos

Los personajes subditos de la obra tragica son diversos y divergentes. Los subditos en la obra
de Esquilo se enmarcan en la estructura y se representan como mensajeros, heraldos. Los
personajes subditos en la obra de Esquilo no cuentan con caracter propio. Las tragedias de
Sofocles los muestran con mayor presencia, por ejemplo, la verdad en las indagaciones de
Edipo sera finalmente afirmada por boca de los subditos uno, el que tuvo como encomienda
exponerlo a las fieras otro, quien recibié a Edipo y entrego a sus amos, los padres adoptivos de
Edipo.

El personaje stubdito para Euripides sera digno de virtud, en varias tragedias los
mostrara con caracter y también con capacidad de agencia, incluso con mayor dignidad que
personajes de la realeza.

Muchas veces, en verdad, un terreno seco supera en grano a otro fértil, y muchos hijos bastardos
son mejores que los legitimos. Pero llévate a tu hija. Es mas glorioso para los mortales adquirir
como suegro y amigo un pobre bueno que uno malvado y rico. Y td no vales nada. (640)

4.3.1 Capacidad de agencia en personajes femeninos, bdrbaros, esclavos
En Las Troyanas las relaciones genéricas se enmarcan en la estructura, los vencedores se
reparten el botin, tomaran por esclavas a las mujeres de los derrotados. L.a madre y la esposa de
Héctor seran esclavas de los acadios. Odiseo sera quien quede como duenio de Hécuba, esposa
de Priamo, padre de Héctor y Parfs. Agamenén toma a Casandra hija de Hécuba, como esclava

y llegara a su palacio con ella. En Agamenin Esquilo da pauta a la astucia de Clitemnestra quien
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les dara muerte a Casandra y Agamenén. Euripides en Las Troyanas da voz a Casandra quien le
dira a su madre Hécuba que ella, vengara a su familia, a su ciudad.
Las divinidades se inconforman por las acciones de Agamenodn y sus aliados, el acto de

raptar a la sacerdotisa Casandra, tendra consecuencias funestas para él.

Posidén. — El escamandro retumba con el eco de los gemidos de las prisioneras que se han
sorteado los vencedores. De unas se ha apoderado el ejército arcadio, de otras el tesalio y los
teseidas, jefes de los atenienses. Las troyanas que no han sido sorteadas se cobijan aqui, bajo las
tiendas, elegidas por los jefes del ejército. Con ellas estan la laconia Helena, hija de Tindareo
considerada prisionera con razoén. (30)

La antes soberana Hécuba, ahora esclava debe sujetarse a la estructura dentro de las relaciones
de poder, su situacion jerarquica es vertical y sujeta a la opresion, por ser barbara, por ser
mujer. Hécuba de ser la reina de Troya, ahora es una esclava. Euripides en su realismo
psicolégico, incursiona en personajes subditos, juega con los discursos para mostrar que la
grandeza, la gloria, la buena fortuna, estan en manos de la Tiche.

Las divinidades que favorecieron a los personajes de la realeza ahora, ayudaran a los personajes
subditos, Euripides no se ocupa de los rasgos heroicos de la realeza como lo hiciera Séfocles,
¢l muestra a los personajes de la realeza bajo tratamientos ordinarios y, en cambio, a los

personajes barbaros les abre discursos de notable sensibilidad y nobleza.

Hécuba. — Ay, ay! Se ha presentado, segun parece, una vasta agonfa, colmada de gemidos y no
vacfa de lagrimas. Yo, desde luego, no he muerto cuando debia morir, ni Zeus me elimind, sino que
me da vida, para que vea yo, la infeliz, otras desgracias mayores que las desgracias pasadas. Si les es
posible a los esclavos preguntar a los libres cosas sin que molesten y laceren sus corazones,
necesario es que tu hables y que nosotros que preguntamos, te escuchemos. (235)

Los subditos no gozan claro esta de igualdad en los discursos, Menelao discute con un anciano
emisario de Agamenodn, quien le da una tablilla que serd para impedir la llegada de la hija
Ifigenia y con ello, evitar su sacrificio.

Menéalo. — jSueltal Para ser un esclavo das largas razones
Anciano. — iSefior, nos ultrajan! jEste me ha arrebatado tu carta de mis manos por la fuerza,
Agamenén, y no quiere ceder a la justicial

La relaciéon se establece entre iguales, los hermanos Agamenodn y Menelao discutiran lo que el
subdito no logra hacer por su posicién. La capacidad de agencia para el anciano es reducida, en
cambio, Agamenon encara a su hermano, le convence de su negativa de sacrificar a la hija,
finalmente, ambos son constrefiidos y reducidos en su capacidad de agencia, tendran la idea
que el ejército obrara a pesar de ellos, les daran muerte y sacrificaran a la muchacha para dar

cumplimento al designio de la divinidad.



180

4.3.2 E/ espacio poroso

Los espacios que se ocupan en las tragedias de Euripides en relacién con los personajes
subditos son de texturas mas prolijas, las mujeres y los varones se desenvuelven en espacios
desde el ambito intimo hasta el ambito publico. En Los Heraclidas muestra a los suplicantes en
torno a un santuario donde la mujer se quedara, en tanto que el varén ira a combate con los
varones que les dan protecciéon. Yolao dira que es de varones asumir la batalla, en tanto que
Alcmena debe hacerse cargo de los nifios. Yolao es un anciano, sin embargo, tomara del
santuario la armadura de un hoplita y luchara a la par de los otros hoplitas. La divinidad hara

que en la batalla Yolao se muestre cual joven vigoroso.

Alcmena. — ¢Qué pasa? ¢Por no estar en razon te dispones a dejarme sola con mis hijos, anciano?
Yolao. — De hombres, en efecto, es el combate. Para ti, en cambio, es necesario ocuparte de estos.
(710)
Las troyanas en torno a los ambitos intimo-privado, expresan los personajes femeninos el

transitar de la posiciéon de realeza a la de subdito. Los elementos que se nombran son del

ambito intimo, como es el espacio donde se duerme, las vestimentas, su actividad doméstica.

Hécuba. — esto es lo mas desventurado para una anciana: me encargaran de que guarde las llaves
como portera —ija mi, que parf a Héctor] — o de fabricar pan. Me acostaré en el suelo, con la
espalda arrugada —que viene de un lecho real—, con mi arrugado cuerpo vestido con jirones de
peplos arrugados, una deshonra para los poderosos. {Pobre de mi, qué cosas me han tocado en
suerte, y me seguiran tocando, por la boda de una sola mujer! (495)

Andrémana. — Me llevan como botin con mi hijo. El noble se torna esclavo. {Este es el cambio

que he sufrido! (615)
Las relaciones entre las mujeres pueden sostener ciertos discursos, donde el cambio estructural

que es producto de la derrota en la guerra implica que la realeza sea después, subdita.
Andrémaca es botin de guerra, sin embargo la relacion con sus esclavas se mantendrd, en el
ambito privado, en el sentido publico ambas son subditas.

Esclava. —Sefiora —yo, realmente, no rehuyo llamarte con este nombre, puesto que te consideraba
digna de ¢l en tu casa, cuando viviamos en la llanura de Troya y te era fiel a ti y a tu marido,
mientras vivia—, vengo ahora trayéndote nuevas noticias, con miedo, por si alguno de los sefiores
se percata, y con compasion de ti. Pues cosas terribles deliberan Menelao y su hija contra ti, cosas
que has de precaver. (60)

Los espacios se utilizan de forma restringida, la mujer no puede moverse libremente, es
recluida en el ambito privado, sin embargo, la servidumbre puede desplazarse. I.a condicion de
clase determina las acciones. Andrémaca aun cuando es botin de guerra, tiene una valoracién
social distinta a las esclavas obtenidas en la misma incursiéon. La esclava no desiste de servit,

primero a su antigua sefiora.

Esclava. — ¢Y qué diré para estar largo tiempo fuera de casa?

Andrémaca. —Podrias encontrar muchas artimafias, pues eres mujer. (85)

Andrémaca. —Marcha, pues. Y nosotros, los lamentos, gemidos y ldgrimas en que siempre nos
encontramos, los lanzaremos hacia el éter. Pues, para las mujeres es, por naturaleza, un consuelo de
los males presentes tenerlos sin cesar por la boca y en la lengua. (100)
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Los personajes subditos se confabulan con los de la realeza para apoyarles en el infortunio. El
anciano acompafiante de Creusa en [oz aconsejara a la soberana y también se prestara para la
ejecucion del plan. La extension en el ambito publico para la mujer sera a través de los
subditos. Euripides en los personajes subditos enuncia las diferencias y las igualdades. El
subdito es diferente estructuralmente, se encuentra jerarquicamente sometido. Como persona
es igual al ciudadano libre.

El hecho de establecer estas formaciones discursivas en los didlogos de sus tragedias
Euripides no sugiere con ello empoderar a los subditos para una movilizacion que
desestructure las jerarquias y se acceda a la igualdad en el ambito publico. La plaza, el agora, es
un escenario que solo ocupan los ciudadanos libres, varones. La desigualdad se mantiene por la
clase, la etnia y el género.

Yo, por mi parte, deseo ayudarte en esta accion y colaborar en la muerte del muchacho entrando en
la tienda donde prepara el banquete. Quiero morir o seguir viendo la luz del sol recompensando a
mis duefios por el alimento que me dieron. Sélo una cosa averglienza a los esclavos, y es el nombre.
En todo lo demas, en nada es infetior a los libres un esclavo que sea noble. (850)

4.3.3 Sexo-afecto como mundanidad del personaje en la obra de Euripides

La mujer botin de guerra no se subordina ante la otra mujer facilmente. Andrémaca discutira
con Hermione quien no es capaz de procrear. La primera es la esclava, en tanto que la segunda
es hija de Menelao. Los contenidos de la discusion versan en torno a Ciptis, se estereotipa a la
mujer en torno a los didlogos referentes al amor. Ya en la tragedia de Hipdlito 1a nodriza y Fedra
lo ejemplifican.

La soberana Hermione discute con Andrémaca la subdita. La mujer botin de la guerra
tuvo un hijo con el esposo de la soberana, quien no ha logrado procrear. Hermione culpa a la

esclava de ello y pretendera darle muerte en contubernio con su padre Menelao.

Hermione. — ¢Por qué dices frases tan solemnes y pretendes un certamen de palabras, como si ta
fueras sensata, y mis quejas insensatas? (235)

Andrémaca. — ¢Es que no llevaras en silencio tu dolor en lo referente a Cipris?

Hermione. — ¢Y qué? ¢No es lo primero en todas partes para las mujeres?

Andrémaca.- Si, al menos para las que hacen uso apropiado. Si no, no esta bien.

Los discursos estan en vinculo a lo estructural, la sibdita no discute desde su posicion de clase,
mas bien, echa mano de lo propio para la persona, dirda que no depende ni de su condicion
étnica, ni de clase, es la norma, la ley donde se determina la relacién de poder. No son las
personas quienes definen lo correcto, como tampoco depende de quién es la persona. Los

valores deben de ser para todo mortal.

Hermione. —No administramos la ciudad con las costumbres de los barbaros.
Andrémaca. —Lo vergonzoso, tanto alli como aqui, causa vergtienza. (240)
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Hermione. — jOh ta criatura barbara y obstinada osadfa! ¢ Vas a resistir con firmeza la muerte? Mas
yo te haré levantar por tu voluntad de este asiento en seguida. Buen cebo tengo para ti. Pues bien,
ocultaré las palabras, y la acciéon pronto lo indicara. (265)

Los personajes de la realeza tanto Menelao como su Hija Hermione no son tratados en la

tragedia bajo lo correcto, sus acciones son mas bien, viles. .o que oculta Hermione es el hecho
de que pretendera dar muerte al hijo para persuadir a la esclava Andromaca de abandonar el
santuario de la divinidad. Los discursos, en cambio, en voz de la subdita son bajo la norma, la
ley, en el orden de lo correcto. Euripides extiende los valores mas alla de la etnia, la clase o el
género. Fl incursiona en tratamientos discursivos en los personajes para representar los
pensamientos que emergen en el contexto de Atenas.

Los vinculos afectivos de los stibditos con los sefiores de la casa se expresan en las
tragedias de Euripides de manera mas explicita. A diferencia de los otros dos tragicos, donde
eran mas bien mensajeros, en estas tragedias seran nodrizas, sirvientes, personajes que se
encuentran cercanos a los personajes de la realeza.

Los personajes subditos abriran nuevas relaciones sexo-afectivas con la realeza. Los
ambitos y las relaciones dentro del marco de las estructuras, se configuran bajo tejidos
relacionales que se articulan entre el personaje de la realeza y el subdito. Las tragedias de
Euripides muestran en este sentido, como los espacios se reconfiguran por la presencia y

participacion del personaje subdito en confabulacién con el personaje de la realeza.

Creusa. — Yo, por mas que sea tu duefia, te honro como a un padre, como tu lo hiciste un dia con
mi padre.
Anciano. — Hija mia, observas una conducta digna de tus dignos progenitores y no deshonras a
tus antepasados nacidos de la tierra. (735)
El discurso de los stbditos ya no es sélo el informar por que estuvieron presentes en el frente

de la batalla, ahora, diran su acuerdo o desacuerdo con las acciones de la realeza. Esto es,
legitiman o no lo que significan los personajes de la realeza. En Alestis el sirviente valorara la

accion de ella, ademas, considera que es un saber para toda la ciudad.

Sirviente. — ¢Y coémo no habria de ser la mejor? ¢Quién lo negara? ¢Qué debe ser la mujer que
destaque sobre todas? ¢Cémo podtia dar mayor prueba de amor por su esposo que aceptando
voluntariamente morir en su lugar? Es evidente que esto lo sabe toda la ciudad, mas te
acostumbraras al oir lo que hizo en su casa. (155)

Medea no sera la esposa modelo como es el caso de Alcestis quien muere en lugar del esposo.
Medea, en cambio, al no aceptar el matrimonio de su esposo con otra mujer, dara muerte a los
hijos que ambos procrearon. La nodriza esta cercana a ella, definira sus acciones, las valorara y

también mantendra su relacidn.

Nodriza. —la mejor salvaguarda radica en que una mujer no discrepe de su marido. Ahora, por el
contrario, todo le es hostil y se duele de lo mas querido, pues Jasén, habiendo traicionado a sus
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hijos y a mi sefiora, yace en lecho real, después de haber tomado como esposa a la hija de Creonte,
que reina sobre esta tierra. (15)
Jason se casa con la hija del tirano para verse favorecido él, no considera a su mujer Medea y a

los hijos, ¢l tratara de persuadirla de que su accién fue para beneficio de ellos. Jason en realidad
busca lo mejor para si mismo, accién que a la postre sera lo contrario. La ideacién en la trama
abre el individualismo de Jason, el personaje no atiende discursos que anteriormente eran
valorados como adecuados para el personaje de la realeza. Euripides recrea la emergencia de

pensamientos que en el contexto se elaboran.

Pedagogo. — ¢Y quién no de los mortales? Acabas de comprender que todo el mundo se ama mas
a si mismo que a su préjimo. (85)
La astucia de Medea ira mas alla de los discursos de Jason, quien se casa con la intenciéon de

establecer alianzas, ella en cierto punto de la tragedia, consentira y, finalmente mostrara lo que

en verdad penso efectuar, el sacrificio de los hijos.

Medea. — Ay, sufro, desdichada, sufro infortunios que merecen grandes lamentos! jAy, hijos
malditos de una odiosa madre, asi perezcais con vuestro padre y toda la casa se destruya!
Nodriza. — jAy de mi ay desdichada de mil ¢Qué parte tienen tus hijos en los errores de su padre?

¢Por qué los odias? jAy de mi, hijos, como me angustia la idea de que vayais a suftrir algo! Terribles
son las decisiones de los soberanos; acostumbrados a obedecer poco y a mandar mucho,
dificilmente cambian los impulsos de su caracter. (120)

La posicion de la mujer es determinada por la estructura, los elementos que se ajustan a las
relaciones sexo-afectivas pueden por un lado, evidenciar la tradicién en torno al matrimonio,
por otro lado, evidencia la unién de las personas en las relaciones sexo-afectivas producto de la
guerra, de la derrota.

Hermione. —mi padre Menelao me hace este regalo traido de la laconia tierra de Esparta junto con
mucha dote, que me permita tener la boca libre. Por tanto, os contento con estas palabras. Tu que
eres una esclava y una mujer capturada por la lanza quieres apoderarte de esta casa tras expulsarme
a mi. (155)

Has llegado a tal punto de inconsciencia, desdichada de ti, que te atreves a acostarte con el hijo de
quien mato6 a tu esposo y a parir hijos de su asesino. Asi es toda la ralea extranjera. El padre se une
con la hija, el hijo con la madre, la muchacha con el hermano, los seres mas queridos mueren por
asesinato, y la ley no impide ninguna de estas cosas. (170)

La mujer en la derrota de su ciudad es objeto de reparto entre los varones, la tragedia busca
equilibrar las fuerzas, desde lo divino, no se considera adecuado extirpar una raza, se dira que
es importante conservar la cimiente de una raza al unirse con otros. Euripides se abre a un

discurso que tolera la mezcla, no se enmarca en el purismo de sangre, de procedencia.

Corifeo. —El corazén femenino es envidioso y muy hostil siempre contra sus rivales de
matrimonio. (180)

Andrémaca es una mujer con presencia contundente en referencia al pensamiento del autor. Su
condicién de esclava no la empuja a la traicién de si misma. La justicia se enuncia a consta de

sufrir males por los superiores en jerarquia pero no en razon.
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Andrémaca. — Ay, ay! Malo es para los mortales la juventud, y en la juventud el hombre que
mantiene lo que no es justo. Temo que el hecho de ser yo tu esclava me niegue la palabra aunque
tenga mucha razén, y, si venzo, verme acusada por ello de haber hecho un dafio. Pues los
orgullosos soportan con amargura los razonamientos superiores de parte de gente inferior. Sin
embargo, no seré acusada de haberme traicionado a m{ misma. (190)

La condicion de la mujer en torno al sexo-afecto no se determina sélo por la belleza. Séfocles
en Las Traquineas representa a Yole como una bella joven que es raptada por Heracles.
Euripides no representa a la mujer adornada de la belleza o la dote, dird que lo mas deseado es
la virtud de la mujer. El contexto del autor define como virtud en la mujer el silencio,
Euripides por cierto no muestra en Andrémaca dicha virtud, entonces, la virtud en la mujer
para el autor es una cuestiéon que altera lo estructuralmente establecido.

No te odia tu marido a causa de mis drogas, sino porque no eres apta para la convivencia amorosa.
También esto es una droga: no es la belleza, mujer, sino las virtudes las que gustan a los maridos.
(210)

En Medea Euripides dara discursos que bien ejemplifican la intenciéon del autor al hablar de

virtud en la mujer. Medea expone los artilugios del patriarcado, evidencia el juego de los
ambitos publico-privado, desnaturlaiza los roles y emergen las resistencias y con ello, se
evidencia que la situacién y posiciéon de la mujer es por obra del varén y no, un estado de
naturaleza.

De todo lo que tiene vida y pensamiento, nosotras, las mujeres, somos el ser més desgraciado.
Empezamos por tener que comprar un esposo con dispendio de riquezas y tomar un amo de
nuestro cuerpo, y éste es el peor de los males. Y a la prueba decisiva reside en tomar a uno malo, o
a uno bueno. A las mujeres no les da buena fama la separacién del marido y tampoco les es posible
repudiarlo. Y cuando una se encuentra en medio de costumbres y leyes nuevas, hay que ser adivina,
aunque no lo haya aprendido en casa, para saber cudl es el mejor modo de comportarse con su
compafiero de lecho. Y si nuestro esfuerzo se ve coronado por el éxito y nuestro esposo convive
con nosotras sin aplicarnos el yugo por la fuerza, nuestra vida es envidiable, pero si no, mejor es
morir. Un hombre, cuando le resulta molesto vivir con los suyos sale fuera de casa y calma el
disgusto de su corazén [yendo a ver a algin amigo o compafiero de edad]. Nosotras, en cambio,
tenemos necesariamente que mirar a un solo ser. Dicen que vivimos en la casa una vida exenta de
peligros, mientras ellos luchan con la lanza. {Necios! Preferirfa tres veces estar a pie firme con un
escudo, que dar a luz una sola vez.

Las relaciones entre mujeres y varones en el ambito intimo se enmarcan en un discurso que
define a la mujer como posesa por Cipris, que los varones se ocupan de otros asuntos. L.o que
mostrara la tragedia es que la mujer no encuentra como razén de existencia el vivir para el
lecho. La ruptura con la tradicién y la emergencia de formaciones discursivas que muestran a la
mujer con capacidad de agencia, con la apertura a una existencia mas alla de los roles
establecidos estructuralmente, se expresan en la intriga, en la trama de las tragedias de

Euripides.

Ademas, se te habria notado que les atribuyes a todas las mujeres un deseo insaciable de lecho.
Cosa vergonzosa es. Realmente padecemos esa enfermedad en grado mas intenso que los hombres,
pero nos defendemos perfectamente. (220)
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Los personajes subditos en el proceso de la accién, se cruzan ambitos privado-publicos, las
relaciones genéricas se alteran en referencia a las relaciones de poder. La Acciéon de Hermione
no sera favorecida con la alianza que habia mantenido con su padre Menelao, él no continua
ayudandole y ella, de ser la soberana, se encuentra en el dilema donde la esclava Andrémaca
tiene la razon, su proceder es cuestionable y considera que el esposo no la perdonara.

Hermione. —Lloro por la perversa audacia en que incurri. jOh maldita de mi, maldita para los

hombres!
Nodriza. —Tu marido te perdonara esta falta.
Hermione. — ¢Por qué me arrebataste la espada de la mano? Devuélvemela, querida, devuélvemela

para que me la clave de golpe por delante. ;Por qué me apartas del nudo? (840)
Euripides moviliza las significaciones, desde la voz de los personajes subditos, se generan la

multiplicidad de perspectivas en torno a una acciéon. Los personajes de la realeza son sopesados

en los discursos que las tragedias euripideas representan a través de los dialogos.

Nodriza. — {Oh hija! Ni elogié aquel exceso, cuando cometias faltas contra la mujer troyana, ni
tampoco tu miedo de ahora por el que temes en demasfa. Tu marido no va a rechazar asi el
matrimonio contigo, convencido por las palabras vulgares de una mujer extranjera. Pues no te tiene
a ti como una esclava procedente de Troya, sino por haberte tomado con mucha dote como hija de
un hombre famoso, y de una ciudad no mediocremente rica. Y tu padre no permitira, tal como tu
temes, que te expulsen de este palacio tras haberte traicionado €l. (875)

En la tragedia Ifigenia en Aulide Euripides da al personaje de Ifigenia capacidad de agencia, ella
mostrara una arefé que no es significada desde discursos que le masculinicen. Ifigenia se
muestra como mujer y, como tal, gozara de gloria. Macaria en la tragedia Los Heraclidas también
se mostrara al personaje con arefé, s6lo que en este caso, Macaria no es de la realeza, es subdita.

En principio, el personaje de Macaria dird lo propio de la mujer, debe mantenerse en
silencio, en el ambito privado. Euripides no dejara la acciéon en el orden del contexto, la
intencioén del texto sera alterar el discurso. La mujer puede hacer uso de la palabra y puede
acceder al ambito publico. Por otra parte, Euripides también avanza su elaboracién discursiva
al aspecto de etnia y clase. Macaria no es nativa de la ciudad, tampoco es de la realeza, entonces
el personaje femenino en la tragedia representado en Macaria abrira las estructuras
estructuradas y estructurantes, para dar capacidad de agencia a la mujer, mas alla del género, de
la clase y de la etnia.

Macaria. —Extranjeros, no atribuyais ninguna osadfa a mi salida. Esto es lo primero que os pido.
Pues para una mujer lo mas hermoso es, junto al silencio, el ser prudente y permanecer tranquila
dentro de casa. Al escuchar tus gemidos he salido, Yolao, no porque se haya encargado hacer de
embajadora de mi estirpe. (475)

La hospitalidad, en el ambito privado en referencia a las alianzas y relaciones que se establecen
entre los personajes de la realeza, la tragedia de Alestis evidencia la relevancia que tiene en la

tradicién, en el cuidado de la norma tanto divina como de la ciudad. L.a atencién a los
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suplicantes hemos descrito también, propicia conflictos y, los personajes de la realeza deben

decidir si asumen o no dar hospitalidad y proteccion a los suplicantes.

Yolao. —Pues éste afirma que ni va a degollar a sus propios hijos ni a los de ningtn otro, y a mi me
dice, no a las claras, pero lo dice de algin modo, que, si no encontramos alguna salida de esto,
busquemos algin otro pais, y que él quiere salvar esta tierra. (495)

Euripides mostrara a Macaria no en los discursos sino, en la accién, la mujer es virtuosa no por
los tejidos que elabora en el ambito privado, su virtud se evidencia al definir su capacidad de
agencia. La mujer en la obra trigica de FEuripides es mostrada con fuerza, con
autodeterminacién, abierta a la elaboracién de su libertad.

Macaria. —Entonces no temas ya la hostil lanza argiva. Porque yo misma, antes que se me ordene,
anciano, estoy dispuesta a morir y a presentarme para mi degollacién. Pues, ¢qué diremos si la
ciudad cree oportuno correr un gran peligro a causa de nosotros, y, en cambio, nosotros,
imponiéndoles trabajos a otros, cuando es posible quedar a salvo, vamos a huir de la muerte? (505)
Proclamo que muero en defensa de mis hermanos y de mi misma. Pues, por cierto, al no tener

apego a mi vida, acabo de confirmar el descubrimiento mas hermoso: dejar la vida con buena fama.

(530)

La areté se transforma de Esquilo a Euripides y los personajes que la representan se

transforman de la realeza a los subditos, de los ciudadanos liberes a los barbaros y, de los
varones a las mujeres. Euripides tensa, articula, transita de la tradicién a la innovacion, de la
procedencia a la formacién del pensamiento. Macaria tiene una procedencia noble y su accion
es noble. La nobleza se constituye en una eleccioén de ella, no es una determinacion estructural.

Yolao. — {Oh hija! No eres tu de otro origen, sino que has nacido como semilla del espiritu divino
del famoso Heracles. (540)

Las determinaciones, desde la norma divina, o bien, desde la ley de la ciudad, para el desarrollo
de los personajes en la obra tragica de Euripides no tendra el mismo peso que en Esquilo y

Séfocles.

Demofonte. —Asi sera, oh infeliz entre las doncellas, pues, también para mi, que no seas honrada
de manera digna, serfa vergonzoso por muchas razones: tanto por tu buen animo como por la
justicia. Te he visto ante mis ojos como la mds valiente de todas las mujeres. {Eal Si tienes algin
deseo, dirigete a éstos y al viejo con tus ultimos saludos y ponte en marcha. (570)

Sin duda, la concepcion de persona que se puede evidenciar a través del analisis del discurso de
la obra tragica de Euripides y, (no significa de modo alguno, hablar de la persona del contexto
del autor) la ficcién de la tragedia es un recurso que emplea Euripides para representar un
sistema de pensamiento (dicho sistema responde a la elaboracion de pensadores del contexto
que vive Euripides). Por lo tanto, se pude decir que existen formaciones discursivas que alteran
el orden establecido, sin con ello abrit una movilizacién en el contexto.

La ficcién de la obra tragica permanece en su ambito literario. Pensar en la articulacion
del texto con el contexto serfa una aventura intelectual que requerirfa de una profundizacion

mayor a lo desarrollado en este trabajo.
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CONCLUSIONES

La capacidad de transformar las relaciones de una tragedia a otra, de un autor a otro, es
fundamento para corroborar que el pensamiento tragico en la Obra de los tres clasicos da
apertura plena a la emergencia de una concepcion de persona que no es sélo pensable desde lo
juridico bajo el ambito publico en la instauraciéon del agora y la democracia. Para mi es una
posibilidad de transito en las formaciones discursivas a través de la coexistencia de las
enunciaciones, en los didlogos de los personajes, de una tragedia a otra, de un autor a otro,
donde se evidencia la emergencia a la concepcién de persona que transforma el ideal heroico,
la virtud, la dignidad, la mesura.

Las formaciones discursivas evidencian y muestran a partir de la coexistencia de las
enunciaciones, una concepcion de persona y capacidad transformadora en los tres tragicos que
transita del ideal donde la virtud se expresa en la lucha y el enfrentamiento, al ideal donde la
virtud se expresa en la persuasion y la astucia. La transformacién es un proceso paulatino, es
diverso y se transita de manera horizontal como vertical. La idea de dignidad, de virtud, de
mesura, se altera y se da paso a nuevas situaciones y posiciones en las relaciones entre los
personajes. La Obra tragica permite una conciencia discursiva y una conciencia practica que
muestran una transformacién del ideal de persona, de un autor a otro autor, y que van
cristalizandose en una concepciéon de persona que se instaura en la persuasion y la astucia,
dejando atras el escudo y la lanza.

La transformacion de la concepciéon de la persona virtuosa es un proceso que de
apoyarse la virtud en el escudo y la lanza para los personajes de la realeza en la obra de Esquilo,
ya en Euripides seran virtudes para los mismos personajes de la realeza, la astucia y la
persuasion. La virtud era por nacimiento, en el ciudadano libre, varén. Al reconocimiento
publico no se tenfa acceso como barbaro o como mujer. El proceso de transformacion del
ideal de persona virtuosa hara posible el aprendizaje de la propia virtud, y podran llegar a tener
reconocimiento publico tanto el barbaro como la mujer. Estos cambios en la consideracioén de

la virtud y lo virtuoso llevan a que la dignidad y la existencia valorada pasen de ser reconocidas
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en el héroe, a ser reconocidas en quien podriamos llamar un sabio. I.a muerte con gloria para el
héroe es una busqueda; en cambio, para el sabio, la vida tranquila, buena, es lo deseable.

Pero la capacidad transformadora de la concepcion de persona reposa, al principio, en voces
no tan tangibles, que nos las hace evidentes el analisis de género y de la relacién entre
estructura y agencia. Las voces que enuncian la emergencia de cambios en la concepcién de
persona virtuosa seran voces femeninas, de jovenes, ancianos, barbaros y sibditos. El
personaje central podra ser la divinidad, como es el caso en la obra de Esquilo, o la realeza,
como suele ocurrir en Séfocles; sin embargo, las tensiones y los discursos transformadores se
aprecian en voces emergentes que van cobrando cuerpo, ganando terreno de un autor a otro.
Euripides, el ultimo de los tragicos, se desenvuelve en un contexto con un movimiento
incesante intelectualmente hablando; su obra evidencia la distancia que el pensamiento
filosofico tiene ya con la tradicion, con el mito. Emergen constructos discursivos y relaciones
donde la mujer, el barbaro, el anciano y el sibdito pueden desenvolverse con caracter y con
capacidad de accién en el ambito publico, y no puede dejar de reconocerse este peso que
adquieren, aunque no necesariamente tengan un correlato en el contexto de los autores.

En este trabajo, que procura no olvidar que su analisis se realiza sobre las obras y no
sobre el mundo, se ha hecho evidente que la concepciéon de persona va desde una ontologia
incrustada en el mito y la tradicién, fundada en la existencia de las divinidades, a una
emergencia del ser fundado en los personajes mortales, es decir, en las personas mismas. De
este proceso tenemos un punto de quiebre de gran significatividad en el stasimo de la Antigona
de Soéfocles, donde vemos que los personajes mortales tienen la capacidad de configurar su
mundo y su existencia, frente a otros mortales totalmente dependientes de la veleidades
divinas, sean en su contra o incluso a su favor, como en el caso del Prometeo encadenado, de
Esquilo.

La comprension de las relaciones y resistencias representadas en voces de los personajes
bajo los discursos de las estructuras estructuradas y estructurantes, asi mismo, la capacidad de
agencia que se representa en los personajes que cuestionan, alteran lo estructurado en el mito,
la tradicién, abren la posibilidad de relaciones distintas, de idearios novedosos. Se piensa desde
la condicién tragica y los personajes muestran una tipologia que brinda ese surgimiento de la
conciencia y persona tragica, que tensa las relaciones y, se evidencia la emergencia de una

concepcioén de persona que se establece en el ideal de la astucia; Edipo ejemplifica la capacidad
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para indagar, su condicion tragica lo alcanzara, en tanto ello acaece, sera Edipo mas un

personaje del discurso, de la astucia y, no del escudo y la lanza.

Los personajes que expresan las tensiones con el mudo estructurado bajo los lineamientos
tradicionales y miticos, seran en su referente étnico los personajes de los barbaros, en el género
seran las mujeres y los subditos en torno a la clase. El contexto se encuentra bien estratificado,
en tanto que en las tragedias se propician campos con dimensiones donde el subdito, el
barbaro y la mujer, pueden enfrentar a quien ejerce/ostenta el poder.

Ila emergencia de la concepciéon de persona en el pensamiento trigico es
principalmente por boca de estos personajes y no en las voces de las divinidades o bien, en el
varén de la realeza. Entonces, la persona virtuosa, mesurada, transita del personaje arraigado
en las estructuras (enunciadas por boca de la divinidad o el varén de la realeza) al personaje
que se expresa fuera del constrefiimiento con capacidad de agencia. Esquilo dara voz a los
personajes desde lo étnico (serdn los personajes barbaros quienes expresen/enuncian la
transformacion). Sofocles lo hara desde la clase (seran los personajes subditos quienes
cuestionen el orden/la norma establecidos). Eutipides, por su parte, desde el género a través de
voces de mujeres, seran quienes expresen la transformaciéon de la concepcién de persona.

La capacidad transformadora en el pensamiento tragico sera desde la tensién existente
entre lo divino y lo humano, si la distancia entre lo divino y humano se abandona, y con ello su
articulacion, la condicién tragica se diluird y emergera el pensamiento propiamente filoséfico y
ya no tragico.

Las tensiones en el pensamiento tragico se enmarcan en relaciones de poder, en las
divinidades seran representadas entre las potencias ctonicas y olimpicas, en los mortales se
expresan entre griegos y barbaros, entre la realeza y los subditos, entre varones y mujeres. La
obra tragica evidencia la emergencia de formaciones discursivas donde los personajes
representan discursos y acciones que configuran un orden filoséfico y epistemologico asentado
en el discurso patriarcal. Las tensiones en los personajes divinos se declinan a la predominancia
olimpica, no se aniquila la potencia ctonica, se le imbrica al orden establecido. Las tensiones de
clase y de etnia se confirman en la identidad del ciudadano libre. LLas tensiones entre varén y
mujer se transforman a través de la asignacion de ambitos; sera el varén en el ambito publico,
la mujer en el ambito privado. Por lo que el varén se instaura como ciudadano libre y es quien

en el ambito publico instituye la ley.
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El analisis que se desarroll6 mostro que la trilogia de la Orestiada moviliza las relaciones en los
planos tanto divino como mortal y, finalmente, la astucia de Orestes y la persuasion de Atenea
instauran la comunidad de ciudadanos varones libres, simiente del patriarcado.

El conflicto tragico sera representado en cada autor con una elaboracién especifica del
conflicto. Esquilo lo desarrolla inserto en la tradiciéon heroica y mitica, determinado por la
norma divina. Séfocles abrirda mayor capacidad de agencia en el personaje heroico y aun
cuando la solucién de la tragedia no depende del personaje de la realeza, los valores que
triunfan seran los colectivos impuestos por la nueva ciudad democratica. Euripides establece
una distancia con la tradicién heroica y mitica, por lo que el conflicto tragico se desarrolla (en
varias de sus tragedias) a través de la representacion del pensamiento emergente en el contexto
del autor.

La tensién en la obra tragica se encuentra entre el pasado mitico y el presente de la
ciudad. La accién del personaje tragico se establece entre el caracter (ethos) y el poder divino
(daimon) es la tension entre estructura y agencia, la parte estructural responde a la norma divina
o bien, a la ley de la ciudad, en tanto la capacidad de agencia, es del personaje, su caracter, la
accion le permite fama y gloria (klos y kydos) o incurre en la desmesura (bybris) la falta. La
accion se desplaza paulatinamente de un determinante exterior, a través de las divinidades a un

determinante interior, como emergencia del personaje individualizado.

La situacién es independiente del caracter del héroe; se da, por asi decirlo, desde afuera. Es la
situacion lo que define la tragedia, y no el caracter de Antigona, Edipo u Orestes (Kott, 1977: 232).

Las situaciones tragicas dira Kott son pautas o modelos basicos, las representaciones en las
tragedias corresponden a realizaciones diversas de tales estructuras. Lo que se procuré en este
trabajo fue mostrar las tensiones que se configuran en las tragedias, mas alla de la situacion es
la realizaciéon dramatica donde emerge la capacidad transformadora de los autores tragicos a
través de los personajes, bajo marcos de referencia étnicos, de clase y género.

Tanto Esquilo como Séfocles desarrollan las tensiones (divinidades-mortales) mientras
que Euripides, adelgaza las tensiones entre lo divino y el mortal, la fama y la gloria después de
su muerte, para los personajes representados en su obra no significaran nada. El escepticismo y
racionalizacion de Euripides y las innovaciones que hace en el teatro tragico, a la postre sera su
incursion en el melodrama.

La accion tragica se tensa entre la divinidad y el mortal. La capacidad transformadora

en el pensamiento tragico consiste en la emergencia de formaciones discursivas donde se ira
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configurando/estableciendo paulatinamente la formacién de una naturaleza humana, una
distincién entre los planos divino y humano.

Ia tragedia presenta personajes en situacion de obrar, por tanto, se plantea el problema
de los grados de compromiso del agente en sus actos. El personaje tendra que elegir, en un
escenario donde las tensiones se expresan de una divinidad contra otra, la situacién no es

definible ni estable, se encuentra en la incertidumbre.

El dominio propio de la tragedia se sitia en esa zona fronteriza en la que los actos humanos van a
articularse con las potencias divinas, donde revelan su sentido verdadero, ignorado incluso por
aquellos que han tomado la iniciativa y cargan con su responsabilidad, insertindose en un orden
que sobrepasa al hombre y se le escapa (Vidal-Naquet, Vernant, 2002: 21).

Los discursos y acciones en las obras muestran un tratamiento diverso y divergente de un autor

a otro. Por tanto, la formacién discursiva en las tragedias de los tres autores, muestra una
concepcion de persona especifica en cada autor.

La concepcion de persona que representa Esquilo en los personajes de sus tragedias se
encuentra bajo parametros ontolégicos y epistemologicos que se establecen desde la norma
divina. Lo estructural se enmarca como elemento fundante de la concepciéon de persona. El
tradicionalismo de Esquilo hace evidente que los personajes se estructuran a los discursos que
en el contexto de Esquilo configuran la existencia de la persona. El Prometeo Encadenado
enuncia la creacién humana como accién divina, sera Prometeo el benefactor de la humanidad.
La astucia de Prometeo ante Zeus significa su intenciéon de colmar de dones a los mortales, les
dara el fuego...

Los personajes mortales se encuentran constrefiidos en gran medida. La conciencia
practica del personaje mortal es articulada a las formaciones discursivas de la arezé (virtud) del
héroe. Los personajes varones ciudadanos libres no tienen una conciencia practica de hybris
(desmesura) se encuentran determinados por la conciencia discursiva de la norma divina. La
mujer en la obra de Esquilo es subordinada al orden establecido.

Las relaciones genéricas en la obra de Esquilo se expresan sujetas a la determinacién.
La capacidad de significacién/enunciacion sera del vardn, si es la mujer nombrando, se le
masculinizara. El caso mas notable al respecto es Clitemnestra. El varén se encuentra en la
posibilidad de autodesignarse y, la mujer es objeto de la heterodesignacion.

Por tanto, la concepciéon de persona en la obra de Esquilo se encuentra sujeta a la
tradicion del contexto, con matices emergentes del pensamiento que en la ciudad de Atenas va

elaborandose.
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Séfocles asume en el personaje de la realeza mayor conciencia discursiva, sera el varon
ciudadano libre el que signifique/enuncie y, la conciencia practica del personaje varén lo
configurara en el acto tragico como el varén que atiende una arefé que transita del héroe al
sabio. El constrefiimiento es menor, el personaje de la realeza asume con mayor ahincé la
conciencia practica por tal motivo la hybris es representada en el personaje de la realeza
(Esquilo lo representa en el personaje barbaro). La mujer representada tendra conciencia
discursiva por lo que también se evidencia la emergencia de una conciencia practica, como es el
caso de Antigona.

Los personajes en las tragedias de Soéfocles se manifiestan con capacidad
transformadora en las relaciones de poder desde la clase, la etnia y el género. Séfocles pondra
en los didlogos de la mujer, del barbaro, del joven, ideas que transforman el parametro
filosofico epistemoldgico de la concepcidn de persona.

Finalmente, Buripides quien psicologiza y abre didlogos mas mundanos y se distancia
con mayor evidencia del mito, de la tradicion e incursiona en el pensamiento emergente de su
contexto, dara caracter a personajes que no lo tenfan en los otros dos autores. I.a conciencia
discursiva y conciencia practica se entrama en la capacidad de agencia de los personajes
representados en las tragedias. Las estructuras estructuradas y estructurantes se alteran bajo los
discursos y las acciones de personajes subditos, en la obra de Esquilo, basicamente,
permanecian sin capacidad de agencia.

Los personajes son trivializados en su conciencia discursiva y practica. La virtud no
responde a la procedencia, es mas una apropiaciéon del personaje en su capacidad de agencia. El
subdito puede ser mejor valorado que el de la realeza.

Las relaciones genéricas en BEuripides se abren a parametros que disgregan la opresion
del varén sobre la mujer. Habra tragedias donde la mujer represente valores propios, acciones
que se enmarcan en la mujer misma y, el varén se representa falto de dignidad. La tragedia en
Euripides se adelgaza en la trama, se torna melodrama y el sufrimiento, responde mas a las
pasiones, emociones y patetismo de la vida cotidiana.

El principio de individuacién se autoinstituye para el varén en la polis griega. El varén
transita de un estado de naturaleza a la cultura, a la mujer se le mantiene en estado cero. El
pacto es entre varones, ejemplo de ello lo encontramos en el argumento de Menelao en
Andrimaca, apela al vinculo juramentado entre los varones. En cambio, a la mujer se le trata

como las idénticas, indiscernibles, no se les considera individuos.
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La diferencia de clase, se puede constituir en igualdad genérica, como padres de familia y
consignadores de espacio al colectivo de las mujeres. Los personajes varones apelan a tal
discurso. Aquiles en Ifigenia en Aulide 1o menciona al igual que Eteocles en Los siete contra Tebas.
La mujer es significada en las formaciones discursivas en la obra tragica como
apariencia, dato empirico, elemento que se afiade al colectivo. El varén se autoinstituye bajo el
parametro ontologico epistemologico de la areté, la parresia. El varén es individuo a partir de su
participacion politica, en la asamblea, en el ambito publico. La mujer no participa ni de la
politica, ni del ambito publico.
La obra tragica representa a la mujer en el estado de las idénticas, de las indiscernibles.
Sin embargo, en la obra de Esquilo podremos encontrar a la mujer representada no ya como
mujer-objeto, sino como mujer-sujeto. Clitemnestra es muestra de ello. El tradicionalismo de
Esquilo dara al coro la representaciéon que mira y nombra a la soberana actuando cual varon.
Sofocles mostrara a la mujer instituyéndose bajo una mirada critica. Antigona e Ismene se
enfrascan en una disertaciéon, donde Ismene representa a la mujer constituida, nombrada.
Antigona altera los discursos, practicas y definiciones, se autoinstituye. Ella abrira las pautas
para pensar a la mujer no como ser mirado, transformara al que mira en mirado. Creonte en la
tragedia sera nombrado y mirado por quienes no participan del ambito puiblico, la mujer en
Antigona, el joven en Hemon.

Desde un punto de vista feminista, entendemos que una categorizacion ontolégica de caracter
esencialista, o bien sanciona el sistema de género-sexo jerarquizado en torno a la hegemonia
masculina que algunas preferimos llamar patriarcado, o bien, si se invierten las cargas valorativas

potenciando la autoconciencia de «lo femenino» como lo estimable e incluso lo subversivo
(Amords, 2007: 113).

La mujer en la obra tragica abre lineas de pensamiento, de reconocimiento, sin duda, las
representaciones de la mujer en la obra tragica también evidencia las estrategias masculinas
para nombrar y significar a la mujer como lo no-pensado, lo no-reconocido. LLos pactos
patriarcales se establecen entre varones, estableciéndolos como lo humano.

La condicién de la mujer desde las estructuras estructuradas y estructurantes la invisten
de poder, en la medida que es mujer oficial. La mujer que pertenece a una familia empoderada
goza y participa del cuidado y preservacion de los bines familiares. La mujer bajo estos
aspectos no es asumida sino, asimilada como un bien util al varén.

La situacion de la mujer se estructura a los actos sociales donde a través de un acuerdo
entre varones se le conduce del espacio doméstico familiar al espacio doméstico del varén que

la desposara. La engje como acuerdo de y para los varones es a partir de la entrega de la dote y
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el cohabitar lo que consuma el matrimonio civico, acto y pacto que tiene como finalidad, la

procreacion de hijos legitimos.

Dejando de ser &dre doncella dependiente de la autoridad paterna, pasa a convertirse en njmphe,
recién casada, hasta el momento en que la maternidad haga de ella una mujer realizada, una
auténtica gyzé. El peligro de que nunca llegue a serlo convierte la condicion de mymphe en un pasaje
inquietante. ..
Sélo la hija y mujer de ciudadano ateniense podia reproducir auténticos ciudadanos (Iriarte, 1990:
22).

En la medida de constituir a la mujer como util para la procreaciéon de hijos sera privada-

privatizada y, recluida al ambito doméstico. L.a mujer no debe participar de los banquetes, ni
del dominio publico. En Ifigenia en Aulide el dialogo de Aquiles con Clitemestra lo expresa
puntualmente.

En la Teggonia, Pandora no es la madre de la humanidad, sino la madre de las mujeres, de
ese génos gynaikon al que se atribuye la inquietante facultad de reproducirse en circulo cerrado.
Sélo las mujeres seran las herederas de las caracteristicas del misterioso artificio llamado
Pandora entre las que consideramos, en primer lugar, ese aspecto inherente a su configuracion

que es el ornamento. Como si los aderezos en vez de adornar constituyeran a la mujer.

Lejos de ser un puro instrumento de castidad, la utilizacién que del vestuario hace la mujer es
concebida como un instrumento de seduccién, como un despliegue de «astucia» (Iriarte, 1990: 31).
La mujer por otro lado, accede a la metis, forma de inteligencia practica y astuta, don otorgado

por Atenea a la mujer al hacerla participe de los secretos del arte de tejer, tarea exclusivamente
femenina que no puede ejercerse debidamente sin la aplicacién de este saber ingenioso.

Por ejemplo, Penélope, la esposa de ese digno representante de la «astucia» que es Ulises, no sélo
es la depositaria del poder material de su marido, sino que también participa —cual si fuera su
doble femeninio— de esa inteligencia sutil de la que Ulises es paradigma y que ella pone al servicio
del telar (Iriarte, 1990: 31).
El acto de tejer y la narraciéon legendaria se encuentran imbricadas, el lenguaje simbdlico,

establece atributos en la mujer como lenguaje mentiroso, el calificativo aimylos —lo que
significa «seductor, «insinuante», «astuto»— en Pandora, configura la concepcion de feminidad
ideada en el pensamiento clasico. El hablar enigmatico de la mujer implica el tramar de manera
velada, simbolica, mensajes, habilidad propia de las tejedoras. La composiciéon de la palabra
enigmatica implica en primer lugar la posesiéon de un saber y después la decision de no

anunciar dicho saber sino de manera oscura.
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