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na imagen repetida innumerables veces. En la prensa escrita, en los medios

de comunicacion masiva, en carteles, camisetas, tazas, llaveros y artesanias.

Una imagen, la imagen, se fundio en los imaginarios nacionales, latinoameri-
canos y mundiales desde 1994 y se hizo icono. El domingo dos de enero del mismo ano
“la imagen” circulaba por todo el orbe. En la edicion de ese dia, el periodico La Jornada
desplegaba en sus titulares “Sublevacion en Chiapas”. Una fotografia de Carlos Cisne-
ros mostraba en ¢l balcon del palacio municipal de la ciudad de San Cristobal de Las
Casas al hombre que habria de convertirse en una de las figuras centrales de fines del
siglo pasado, el Subcomandante Insurgente Marcos, mediador y traductor del Ejérci-
to Zapatista de Liberacion Nacional (EZLN)'y con €l, al simbolo de un movimiento: la
mascara. Lo que llamé la atencion de propios y extranos fue, en un primer momento,
el rostro cubierto del portavoz de ese nuevo movimiento indigena armado. En pocos
dias, la mascara, infalible imagen, ocupé primeras planas y espacios televisivos estela-
res a lo largo del mundo. Buena parte del discurso se materializaba en un pasamonta-
fas y su presentacion puablica como icono fue, por decir lo menos, exitosa. (imagen 1)

Los dias corrian y la mascara se hacia mayormente visible en los medios de comu-
nicacion cubriendo otros rostros. Ya no era solo la faz de Marcos, otros cientos indi-
genas portaban también el icono. Rostros ocultos por pasamontanas, 0jos que miran
tras un trozo de tela y que anulan la posibilidad de identificacion y permiten ver otra
cosa. La mascara que esconde identidades funciono como el simbolo de una identidad
colectiva. El rostro del Ejército Zapatista de Liberacion Nacional se mostro como una
faz enfundada en ¢l anonimato del paliacate y del pasamontanas. La paradoja del ocul-
tamiento se convirtio en su posibilidad de ser un icono, en su transformacion en signo
visual de una lucha e historia aan inacabadas.

Esconder el rostro de hombres y mujeres indigenas hizo posible su visibilidad en
el mundo y con ello el acufamiento de un rostro grupal. En sus inicios, no todos los
integrantes del movimiento portaban paliacates y pasamontanas, pero, conforme €s-
tos se tornaron en elementos distintivos, su uso se generalizo. Enfundar el rostro es
primeramente una medida de proteccion, pero también una estrategia de difusion,
una construccion simbolica articulada y uno de los elementos mas importantes de la
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visibilidad publica del EZIN. La mascara y su polisemia son parte de una estrategia
que niega una identidad individual, elemento emblematico de un conflicto armado
de baja intensidad y sobretodo dispositivo memoristico de la historia sin rostro de
los pueblos. La mascara zapatista se conocio allende las fronteras y se erigi6 como el
“uniforme” de la causa, estableciendo un parteaguas en su empleo como tactica dis-
cursiva y constructora social de un simbolo que en lo que oculta, en realidad, revela.
En la falta de especificidad de la mascara habita su paradoja, la ausencia de un rostro
es, de hecho, la presencia del rostro masivo del pueblo. (imagen 2)

Si bien otros movimientos guerrilleros y sociales de variada indole habian emplea-
do la mascara como simbolo, es con el neozapatismo donde cobra mayor fuerza y se
vuelve una marca historica de identidad. De manera similar, otros movimientos lati-
noamericanos reutilizaron imagenes y elementos populares para articular simbolos
de lucha que dieran cohesion e identidad a sus movimientos. Entre mucho otros, des-
tacan el del grupo de los “Montoneros” en Argentina durante la dictadura peronista,
que empleara la figura de Eva Peron, “Evita”, como icono de sus protestas. Asimismo,
durante el movimiento sandinista se erigieron importantes imagenes revolucionarias,
fincadas en la sombra del caudillo César Augusto Sandino, reproducida en murales,
grafitis, esténciles, carteles y en una escultura que domina el paisaje de Managua
(Craven, 2006). No obstante, la imagen mas representada dentro de la iconogratia re-
volucionaria en Latinoamérica es la del rostro de Ernesto Che Guevara, enarbolado
por practicamente todos los movimientos de izquierda y guerrilleros de la segunda
mitad del siglo XX, incluyendo al conflicto chiapaneco. Sin embargo, el empleo de la
mascara en el zapatismo contemporaneo posee interesantes particularidades, pues
es un simbolo que se lleva como rostro y su utilizacion se extiende a todos sus inte-
grantes, mas alla de las figuras clave de Marcos y de las y los comandantes: Ramona,
Esther, Rosalinda, Fidelia, Tacho, David, Moisés, Isaias, etcétera.

A través de los anos, la mascara se ha utilizado como dispositivo de proteccion en
distintos conflictos armados, campesinos, indigenas y urbanos, con lo cual se ha car-
gado de diferentes significados. Quiza la representacion en los imaginarios colectivos
mexicanos de héroes populares enmascarados como el Santo, Blue Demon, el Rayo de
Jalisco, Octagén, Mascara Sagrada o Mistico haya contribuido a la recepcion positiva
del pasamontanas zapatista y su accion performativa, convirtiéndola en signo imborra-
ble de la historia reciente. Marisa Belausteguigoitia enuncia la idea de una violencia sim-
bolica necesaria en el zapatismo para hacerse visible, para desplazarse de los margenes
del escenario social al centro, bajo la luz de los reflectores. La investigadora afirma:
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Las mascaras usadas por los zapatistas en este escenario estin signadas por la opo-
sicion, la resistencia, la ironia a modelos y simbolos relacionados con poderes ritua-
les, patriarcales, nacionales, transnacionales, globales, su uso estratégico inaugura
ordenes distintos. |...] Usan las mascaras para interrumpir un control, un gjercicio
de poder de mas de 500 anos |...] a partir del manejo de la ironia de la repeticion,
la representacion de una mirada, una prictica, una costumbre de los mexicanos:
todos los indigenas son iguales. (La ironia requiere de la repeticion de argumentos
PEro con escenarios que representan, en todo su esplendor, a la contradiccion, el

absurdo de la reflexion o argumento.) (Belausteguigoitia, 1995: 3009).

Es probable que mas que como violencia simbolica, el neozapatismo emplee el sim-
bolo de la mascara como fuerza impugnadora. En este sentido, su utilizacion estaria
pensada a partir de sus efectos en el otro, en los espectadores, en dislocar el discurso
indigenista tradicional y subrayar una nueva visualidad del cuerpo indigena. La mas-
cara no esta pensada para los zapatistas —a ellos seguro no les gustara llevar el rostro
cubierto—, sino para los que miramos los paliacates y pasamontanas, para una socie-
dad civil mestiza que moviliza en sus imaginarios una nueva nocion de lo indigena.

La incorporacion de la mascara como el artefacto que dice y oculta a la vez, como el
discurso que habla a medias en distintos niveles de significacion, puede leerse como
continuacion/renovacion de su tradicion simbolica. El neozapatismo incorpora se-
lectivamente elementos externos y se apropia de ellos para “reinventarse”. La apro-
piacion de la mascara tipo pasamontanas es parte de esa capacidad de integracion
creativa de un nuevo elemento cultural-identitario. El pasamontanas de lana, algodon
o licra negra y el paliacate rojo de estampados variados son apropiaciones de una ves-
timenta externa a la visibilidad exterior indigena —que no a su cotidianidad, pues al
interior de las comunidades no se portan mascaras—; su implantacion es reformativa.
El pasamontana que nacio el 1 de enero de 1994 para decir iYa Basta! constituye una
afrenta liminal desde la indianidad contemporanea, que ha sido extendida y compar-
tida por otros grupos mexicanos y latinoamericancs a partir de la “Marcha del color
de la tierra”, también conocida como “Marcha de la dignidad indigena”, iniciada en el
ano 2000 y concluida el 28 de marzo de 2001 con el discurso de la comandanta Estheren
el Congreso de la Union.

Parafraseando al balgaro Elias Canetti en su libro Masa y poder (1983), el pueblo,
los grupos, los pobres, encuentran en su ser colectivo el anonimato necesario para
fundirse en una presencia masiva, no identificable de forma individual por lo que no
se precisa de un borramiento directo del rostro; empero, en el neozapatismo la masa
se tipifica a partir del no rostro, del enmascaramiento. Las pluralidades que habitan el
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neozapatismo comparten la misma mascara, el mismo rostro, la misma imagen, aun-
que al interior del movimiento las luchas, discursos y personalidades se distingan. Asi
pues, al reclamo del derecho de la voz, de “nuestra palabra”, expresado en las seis De-
claraciones de la Selva, y demas comunicados y documentos de la comandancia zapatis-
ta, habria que anadir el reclamo a la visibilidad y al reconocimiento para los sin rostro
que ¢l empleo del pasamontanas expresa simbolicamente. ¢Qué hubiera sucedido si
en vez de encapuchados los zapatistas se hubieran mostrado con sus rostros indige-
nas? La respuesta facilmente adivinable se puede corroborar en una historia mexicana
de rostros ignorados, presencias olvidadas y cuerpos rotos y sometidos.

En un comunicado escrito por el Subcomandante Marcos el 20 de enero de 1994 se
localiza un Epilogo titulado “De pasamontanas y otras mascaras” que reza:

¢A qué tanto escandalo por el pasamontanas? {No es la cultura politica mexicana
una “cultura de tapados™ |...] yo estoy dispuesto a quitarme ¢l pasamontanas si la
sociedad mexicana se quita la mascara que ansias con vocacion extranjera le ha
colocade anos . (Qué pasara? Lo previsible: la sociedad civil mexicana (excluyendo
a los zapatistas porque ellos lo conocen perfectamente en imagen, pensamiento,
palabray obra) se dara cuenta, no sin desilusion, que el “sup-Marcos™ no es extran-
jeroy que noes tan guapo como lo promovia la *media filiacion” de la PGR. Pero no
solo eso, al quitarse su propia mascara, la sociedad civil mexicana se dari cuenta,
con un impacto mayor, que la imagen que le habian vendido de si mismaes falsay la
realidad es bastante mas aterradora de lo que suponia. Uno y otro mostrariamos la
cara, pero la gran diferencia estara en que el “sup-Marcos™ siempre supo como era
su cara realmente, y la sociedad civil apenas despertara del largo y perezoso sueio
que la “modernidad™ le impuso a costa de todo y de todos. El “sup-Marcos” esta
listo a quitarse el pasamontanas, ¢esta la sociedad civil mexicana lista a quitarse su

mascara? (Subcomandante Insurgente Marcos, 1994 98-99),

La cita de Marcos me parece confirma lo apuntado antes, pues afianza la idea de que
el pasamontanas no fue pensado para los zapatistas, sino para una sociedad mexicana
incapaz de reconocer el rostro indigena tal cual es. En este sentido, el empleo de la
mascara funge como esa llamada de atencion para observar lo que tradicionalmente
se ha ignorado. El pasamontanas figura como el artefacto simbélico de un juego de
ironia y paradoja que podria llamarse “me tapo para que ahora si me veas”, al tiempo
que hace conciente al otro de sus propias mascaras.

Pero, ¢es la sociedad civil mexicana, nuestra sociedad, lo suficientemente madura
para hacerse conciente del rostro indigena de frente, sin mediciones antropométricas,

220



2007
UNIVERSIDAD DE CIENCIAS ¥ ARTES DE CHIAPAS Anuario

sin espectaculos, sin parafernalia, sin mascaras? Mientras la pregunta sigue flotando
en el aire, la mascara ha acentuado la agencia social del movimiento en tanto colecti-
vidad y ha reiterado su posicion identitaria y colectiva, que no anonima. La mascara
ha permitido a los zapatistas transgredir el espacio institucional; el rostro encubierto
los identifica y les confiere la libertad de actuar, de ejercer, de ser agentes transforma-
dores y de modificar las reglas de convivencia social. ¢Cual seria la fuerza del citado
discurso de la Comandanta Esther en el Congreso sin su pasamontanas? Sin duda, su
palabra fue elocuente, plena de sentido, pero la sola imagen de una mujer indigena
enmascarada, con su vestimenta tseltal y duena del microfono de unos de los maximos
recintos del poder en nuestro pais posee mayores alcances mediaticos y simbolicos
que las ya habituales y gastadas imagenes propagandisticas de indigenas como parte
de una “nacion multicultural”, tal como han sido promovidas en los medios masivos
por programas gubernamentales como Solidaridad, Progresa y Oportunidades o las
que ilustran los libros de texto gratuitos. Los comunicados, acuerdos, declaratorias,
convenciones, consultas ciudadanas y plenarias no pueden recordarse sin la nocion
de mascara. Ese rostro colectivo es, segiin pienso, el elemento visual-simbélico unifi-
cador de una serie de discursos plurales y multifocales con posiciones diversas, pero
con un rostro comun.

[as mascaras del zapatismo no pueden explicarse de forma individual, pese a
que existan rasgos caracteristicos que diferencian a hombres y mujeres, o a David
y 2 Ramona, como lo veremos mas adelante. El discurso encubierto alude a todo un
contexto, a todo un movimiento, a un dentro y a un atuera, a un ser y a un no ser. Su
capacidad de agrupar la identidad zapatista estriba en lo que excluye, es decir, en su
posibilidad de distinguir a sus miembros de los que no lo son, de los que no portan
pasamontanas y paliacates.

Asi pues, la mascara zapatista es uno de los elementos ostensibles para transformar
la identidad indigena, revertir el historicamente adjudicado caracter pasivo de la india-
nidad y asumir posiciones activas y agencias sociales. El pasamontanas distinguio a su
movimiento de cualquier otro, conquisto el espacio pablico y se convirtio en la creden-
cial de identidad de buena parte de la indianidad contemporanea del sureste mexicano.

EL PASAMONTANAS Y EL PALIACATE TAMBIEN SE PINTAN

Fra agosto de 1994, la Convencion Nacional Democratica tenia lugar en La Realidad,
miles de personas se congregaban en campamentos para presenciar el acontecimiento,
entre tanto, una pinta sobre una construccion de madera era realizada por una mujer.
A los costados, tres personas presenciaban la accion creativa. En el espacio pictérico,
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practicamente vacio y sin base de preparacion alguna, se esbozaba con pintura de
aceite una silueta: el rostro de perfil y el ojo derecho asomando por la abertura de un
pasamontanas. Esta imagen se encarnaria en mujeres, hombres, nifas y ninos y se ha-
ria pintura; la mascara se repetiria innumerables veces en los muros de practicamente
todos los Municipios Auténomos Rebeldes Zapatistas. Asi, el simbolo de la insurgen-
cia zapatista comenzaba a inundar, ademas de los espacios publicos y mediaticos, los
entornos cotidianos de las comunidades indigenas. (imagen 3)

Los “muralitos”, como los llaman los pobladores de las comunidades, se crearon
masivamente a partir de la invitacion hecha por la comandancia del EZLN en 1995 para
conformar la Caravana de Artistas y Trabajadores de la Cultura Nacional e Interna-
cional. Municipios y Aguascalientes zapatistas recibieron a colectivos artisticos na-
cionales y extranjeros para pintar los muros de recintos administrativos, escuelas,
iglesias, cooperativas, juntas municipales, etcétera. La mayor parte de los artistas acu-
di6 a La Realidad y algunos se ocuparon de otras comunidades, como la de Oventic, a
la que dedicaré algunas reflexiones mas adelante.’

El muralismo zapatista converge y a la vez diverge de la tradicion mural mexicana,
pues, por un lado, comparte la vocacion social, educativa, politica y propagandistica
del muralismo de la primera mitad del siglo XX. Pero, al mismo tiempo, se distancia
de los lenguajes plasticos desgastados de las generaciones subsecuentes de la segun-
da mitad del siglo pasado y del actual. A este tipo de muralismo el historiador del
arte Jorge Alberto Manrique (1992: 191-197) lo denominé en 1989 “muralismo pagano”,
refiriéndose a practicas artisticas periféricas, trasnochadas, de motivos formales ago-
tados y de escasa repercusion social, en comparacion a las surgidas en 1921. De manera
similar, el muralismo mexicano y el zapatista comparten el apoyo gubernamental. En
el caso del primero, bajo ¢l cobijo de mecenazgos federales, estatales y municipales,
mientras que en el caso zapatista, de caracter militante, la creacion se incentiva des-
de la insurgencia, desde los Gobiernos Autonomos Rebeldes. Asi, en el zapatismo la
tradicion mural se resignifica como un discurso artistico fortalecido que contribuye
a la reafirmacion identitaria. Al igual que sucede con la mascara, los murales fungen
como pieza del aparato discursivo, de su agencia social; el mural es el espacio donde
la palabra se convierte en imagen. Pese a esta semejanza de vocacion, el muralismo za-
patista no tiene el caracter institucionalizado y patrimonial del muralismo historico.
En las localidades indigenas los muros son constantemente borrados, repintados o
renovados a partir de las necesidades y deseos comunitarios.

[a mayoria de los artistas que han trabajado en tierras zapatistas forman parte de
un movimiento antiacadémico que ha participado desde finales de los setenta en movi-
mientos de resistencia civil como el chicano. Existen obras de este que llamo “muralismo

222



2007
Universipab pe CIENCIAS ¥ ARTES DE CHIAPAS Anuario

militante” en distintos lugares de la Republica Mexicana (Ciudad Juarez, Tehuantepec,
Nayarit, Michoacan) y recientemente, se han realizado algunos en apoyo al movimiento
de la Asamblea Popular de los Pueblos de Oaxaca (APPO). La diferencia crucial entre
estos murales, muchos de ellos realizados en mantas o en muros exentos de vigilancia,
y los murales zapatistas radica en la no clandestinidad de estos tultimos, pues su reali-
zacion tiene la proteccion que les confiere la autonomia territorial zapatista. Dado que
los pintores no tienen que salir corriendo, los artistas que ejecutan los murales en zonas
zapatistas pueden orquestar un programa iconografico mas estructurado. Su creacion
puede tomar semanas, mientras que en el caso del otro muralismo militante las pintas
son realizadas en corto tiempo y siempre con el peligro de ser borradas.

[a autoria de los “muralitos” es mas compleja de lo que el Mural de Taniperla o De los
sucrios (1998 y 2002) hizo creer en cuanto a su genuina autoria indigena.’ Los murales son
realizados, bajo el visto bueno de las Juntas de Buen Gobierno, encargadas de aprobar
los contenidos pictoricos, mayormente por artistas externos a las comunidades y tienen
la participacion de algunos miembros zapatistas, principalmente ninos. En ocasiones,
cuando los murales requieren restaurarse debido al deterioro por condiciones ambien-
tales y al desgaste de la superficie pictérica, producto del empleo de técnicas no profe-
sionales (pintura vinilica y de aceite sobre muros de madera, tabicon o adobe sin base
de preparacion), son intervenidos. Dentro de esta restauracion, pocas veces participan
los creadores originales, son mas bien los habitantes de las comunidades quienes los
retocan y llegan a “transformarlos”, al incorporar nuevas figuras, modificar los colores,
etc., con lo cual el proceso creativo se colectiviza (atin mas) y resignifica.

En los murales, los pasamontanas, los paliacates, las banderas y los caracoles son
los que dotan al espacio pictorico de una iconogratia propiamente zapatista, gene-
radora de una nueva identidad politica colectiva. La originalidad de este muralismo
radica en la combinacion de esos simbolos de identidad politica con expresiones vi-
suales de la cosmovision indigena maya e imagenes de la revolucion mexicana y de
algunas luchas latinoamericanas.

OVENTIC: DISCURSO EN IMAGENES

Los murales de la comunidad tsotsil de Oventik San Andrés Sakamch’en de los Po-
bres, considerado el “Caracol de los zapatistas delante del mundo”, conforman uno
de los mas nutridos complejos murales zapatistas y abarcan una cronologia que va
de 1995 a 2008. En este Caracol, ubicado en el municipio de San Andrés Larrainzar, se
localizan aproximadamente trescientos coloridos “muralitos” divididos en diferentes
conjuntos: uno central (Junta de Buen Gobierno, Clinica la Guadalupana, coopera-
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tivas artesanales y campesinas, auditorio, iglesia, etcétera) y tres escolares (“Escue-
la Secundaria Rebelde Autonoma Zapatista 12 de Enero”, “Escuela Primaria Moreno
Zanchetta" y “Escuela Primaria Lucio Cabanas™, esta tltima emplazada en las afueras
del Caracol). Los murales han sido ejecutados por creadores como Gustavo Chavez
Pavon “Guchepe” y por colectivos artisticos mexicanos y extranjeros, como CRRH,
Red de Solidaridad con México, LAG-Comité Noruego de Solidaridad con América
Latina, Colectivo Babylon-Red de Artistas en resistencia, LIP-La Gargola, Caravana
Madre Tierra. Algunas de las obras estan firmadas y muchas otras no, aunque se pre-
sume, de acuerdo a lo dicho por los informantes de la Junta de Buen Gobierno con los
que me entrevisté en 2005, que su autoria es producto del trabajo colectivo de maes-
tros, estudiantes y algunos artistas visitantes.

El discurso visual de los murales establece dos tipos de personajes, los que portan
pasamontanas y paliacates y los que exhiben su rostro. Los primeros son los zapatis-
tas y son indigenas chiapanecos, con algunas excepciones como la del Subcomandante
Marcos. Los personajes con rostro representan a los simpatizantes del movimiento o
a figuras historicas emblematicas para el neozapatismo como Ricardo Flores Magon,
Emiliano Zapata, Ernesto Che Guevara o Lucio Cabanas. Esta distincion entre indi-
genas y no indigenas es una constante en todos los municipios autonomos y establece
un primer principio de identidad y filiacion india y zapatista a la vez.

En este sentido, el rostro es comun a todos los integrantes de la comunidad y se
reproduce infinitamente subrayando su cualidad colectiva, se multiplican los motivos
formales como afirmacion del discurso plastico identitario. En los muros una serie de
pasamontanas se suceden unos a otros sin posibilidad de identificacion. L.a mayoria
de las veces se muestra a los personajes sin cuerpo, componiendo redes visuales de
rostros interminables. Existen también representaciones de mazorcas, en las cuales
cada grano de maiz es un pasamontanas. (imagen 4)

Dentro del rostro zapatista los ojos son el elemento mas decisivo. La mirada es la
que habla, la que dice, la que observa a través de un pasamontanas o un paliacate. El
hecho de no sustituir por completo al rostro y de acentuar la fuerza expresiva de la
mirada abre el espacio al dialogo. La mirada no es esquiva, se muestra sincera, trans-
lacida, contemplativa. Los ojos expectantes se encuentran también en otras mascaras
como las prehispanicas, pertenecientes a la iconografia maya y mexica, o en la imagen
del Sistema de Educacion Rebelde Zapatista: una nina de cabellos azules que aparen-
temente lee un libro, pero que en realidad mira al espectador. (imagen 5)

En uno de los muros de un aula de la Secundaria 1° de Enero, los ojos de la infanta
hablan a través de la virgula del lenguaje. Estos ojos que miran de frente y fijamen-
te toman el lugar de los labios para discurrir, segtn los zapatistas, sobre resistencia,
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dignidad y lucha. La mirada sin rostro enfoca y cristaliza el sentido de la vision y por
tanto la comunicacién visual. Permite que los que observamos tal mirada nos veamos
reflejados como parte del mundo que esos ojos ven, pero también nos permite con-

templar “sin ruido” la expresion de la mirada que concentra lo que su dueno siente. A
decir de John Berger:

Esos pasamontanas, lejos de hacerlos menos humanos, los hacia mas. Bien sé
aquello de ‘usaron las mascaras para hacerse visibles'. Mas ¢por qué es asi? Lo
puedes leer en sus 0jos. Y los mensajes de los ojos son la menos controlable de las

expresiones faciales, y en consecuencia la mas sincera.*

La representacion de mujeres y hombres se despliega en los murales a partir de rasgos
distintivos de cada género. Se plasman los bordados tradicionales de enredos, blusas y
huipiles del ajuar femenino, asi como las chamarras y sombreros caracteristicos de los
varones. En consonancia con la tradicion indigena, a las mujeres se les vincula con la
fertilidad, el ciclo lunar, y al hombre con el dia y el cuidado de la tierra. El paliacate se
emplea generalmente para la representacion femenina y el pasamontafas para la mas-
culina. Labores como las de las tejedoras y los sembradores son plasmadas en edificios
de cooperativas artesanales y campesinas. Asimismo, la mirada también se feminiza,
en algunos murales se pueden encontrar mujeres y nifias cuyos rostros ocultos mues-
tran dos ojos grandes y rasgados que poseen largas pestaias. (imagen 6)

Otro rostro femenino de vital importancia en la comunidad es el de la Virgen de
Guadalupe. En €l la iconografia convencional se resignifica con el solo hecho de portar
el emblematico paliacate. La mirada de la Guadalupana es humilde y orante. En su
efigie se resume el rostro de las mujeres zapatistas. (imagen 7)

También la fallecida Comandanta Ramona es uno de los mas significativos sim-
bolos de Oventic y el tnico caso de representacion femenina personalizada. Ramona
viste el atuendo tradicional de San Andrés Larrainzar de donde fue originaria. Atado
al cuello lleva un paliacate rojo y porta un pasamontanas del que sale su caracteristica
trenza. Fn las manos sostiene un rifle. La figura de Ramona se ubica en el costado
izquierdo de la fachada de la Clinica La Guadalupana, recinto en el que se pintaron
los primeros murales en 1995. El costado derecho del mismo muro lo ocupa David.
Su indumentaria tzotzil de San Andrés Larrainzar permite reconocer claramente al
comandante quien, al igual que Ramona, porta un arma y es custodio del portico de
la clinica. Es muy probable que la representacion de estos dos comandantes y no de
otros, atienda a un caracter localista, pues ambos son miembros de comunidades tsot-
siles de Los Altos de Chiapas. (imagen 8)
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Por otra parte, al Subcomandante Marcos se le pint6 en varios edificios y en la
Secundaria 1° de Enero. Los elementos iconograficos que distinguen a este personaje
son su ropa mestiza, el paliacate al cuello y el gorro; quizas el Gnico rasgo que falte es
el de la pipa.

De igual manera, el uso del paliacate y el pasamontanas se extiende a otros sim-
bolos del zapatismo como los caracoles o a elementos de la naturaleza como el maiz,
el sol y los arboles. De esta forma, la mascara es signo inequivoco de apropiaciones
zapatistas. (imagen 9y 10)

Tras este breve recorrido por los muros de Oventic, puede afirmarse que pasamon-
tanas y paliacates configuran la identidad cultural, politica y visual del movimiento,
pero no se trata de una identidad fija o institucionalizada, pues, al igual que ocurre con
los murales, los cuales en muchos casos son destruidos y renovados constantemente,
la identidad zapatista se reinventa. Asi, los muros son una invitacion al encuentro, al
intercambio. La méscara se construye, se porta, se pinta y se vuelve a pintar. Pasamon-
tafas y paliacates se contemplan en los muros, pero también en los rostros de sus
habitantes. La gente de Oventic se mira a si misma en los murales. Su autorrepresen-
tacion les confiere la certeza de la existencia de un universo propio. El mural plasma
su mundo, su casa, nuestra casa, jnatik. Los “muralitos” son una llamada a abrir los ojos,
pero también los oidos, a escuchar su palabra, una palabra que habla en imagenes, que
dice mediante la vista, en fin, un texto con pasamontanas, como dijera el Mtro. Andrés
Aubry, un texto que debe verse y escucharse: jama chikin (abre los oidos), nos dicen los
zapatistas de Oventic.
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Imagen |: Subcomandante [nsurgente Marcos en el balcon de la Presidencia Municipal de San Cristobal

de las Casas. 1° de enero de 1994, Foro: Carlos Cisneros.

Imagen 2: David Rosales, Simbolo, plata sobre gelatina, s/f.
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Imagen 3: Pinta de un mural dentro de la Convencion Nacional Democratica, La Realidad, Chiapas,

1994, Foto: Norma Vargas Macossay.

Imagen 4: Gustavo Chavez Pavon, sin titulo, Agosto de 2005, Foro: Autor, 2005.
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Imagen 5: Gustavo Chavez Pavon, sin titulo, ca. 2005, Foto: Autor, 2005.
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Imagen 6: LIP-La Gargola, Detalle de mural en el edificio de la Cooperativa Agricola Zpojel Ixim, ca.

2005. Foto: Autor, 2005.
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Imagen 7: LIP-La Gargola (rostro) y Colectivo Cangrejo (cuerpo), Detalle de mural lateral de la

Clinica La Guadalupana, 1997-2007. Foto: Cristobal Jacome, 2007,

Imagen 8: LIP-La Gargola, Ramona, de la serie “Murales por la libertad”, muro principal de la Cli-

nica La Guadalupana, 1997-2007. Foto: Cristobal Jicome, 2007.
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Imagen 9: LIP-La Gargola, David, de la serie “*Murales por la libertad™, muro principal de la Clinica

[.a Guadalupana, 1997-2007. Foto: Cristobal Jacome, 2007.

Imagen 10: LIP-La Gargola, Detalle de mural, sin titulo, ca. 2005. Foto: Autor, 2005.
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* Agradezco las valiosas sugerencias y acertados senalamientos que los dictaminadores anénimos

I

y Axel Kohler hicieron, espero haber subsanado en buena medida las carencias de este trabajo.
Una version preeliminar del texto fue presentada como ponencia en el Encuentro Internacional
Imdgenes, Memorias ¢ Identidades Amerindias, San Cristobal de Las Casas, Chiapas, del 25 al 27 de
octubre de 2006. El articulo se desprendio de la etapa inicial de mi investigacién sobre el mu-
ralismo zapatista en Oventic, concluida en 2008 como tesis de maestria. Cfr. 2008, El discursoen
imagenes. Los murales zapatistas en Oventic, Chiapas, 1995-2007, Tesis para obtener el titulo de maestro
en Historia del Arte, FFyL, UNAM, México.

Sobre el analisis del discurso mediado por Marcos véanse los articulos de Marisa
Belausteguigoitia (1995 y 2001).

No es mi intencion detenerme en el proceso creativo y produccion de los murales, pues esto
implicaria un espacio mucho mayor para desarrollar el analisis pormenorizado que el mura-
lismo zapatista demanda. Persigo con este texto esbozar las variantes de representacion que
el paliacate y el pasamontanas han tenido dentro de los muros de Oventic como un reforza-
miento del discurso visual del zapatismo. Para abundar en la conceptualizacion, historia y
problematicas de este muralismo, en especial el de Oventic, se recomienda consultar, entre
otros, los textos de Petra Binkova (2004), Gustavo Chavez Pavon (2006) y Rosario Elena
Galvez Mancilla (2008).

El mural de Taniperla, creado en la comunidad homénima, perteneciente al Municipio Aut6-
nomo Rebelde Zapatista Ricardo Flores Magon y destruido por el Ejército Mexicano el 11 de
abril de 1998, a dos dias de la inauguracion formal del Municipio, es uno de los pocos casos
del muralismo zapatista en el que los pobladores indigenas participaron activamente en la
ejecucion pictorica. De acuerdo a Sergio Valdez, el disenador que coordiné las tareas mura-
les, el programa iconogrifico y estilo de la obra fueron dialogados y determinados, “estricta-
mente”, por los habitantes de las comunidades tseltales. Tras la lamentable pérdida de la obra
original y el encarcelamiento de Sergio Valdez y otros habitantes, la imagen del mural circulé
por todo el mundo. Numerosas reproducciones del mural se realizaron en diferentes paises,
generando por un lado, una mistificacion de la obra y, por el otro, la idea de que los murales
zapatistas son ejecutados por manos indigenas, lo cual, en realidad, ocurre en muy pocas oca-
siones. El 11 de abril del 2005 una réplica fidedigna del mural fue inaugurada en la comunidad
La Culebra, Montes Azules, Chiapas. Una interesante y pormenorizada entrevista a Sergio
Valdez, a proposito del mitico mural, se encuentra en Unzueta (1999). Sobre la historia de la
comunidad y analisis del discurso mural, revisese el capitulo X “Suena la montana, suena la
canada” de Jan de Vos (2002), pp. 360-413.
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* Ponencia dictada por John Berger en el Primer Coloquio Internacional In Memoriam Andrés Aubry,
Planeta Tierra: movimientos antisistémicos, organizado por la Universidad de la Tierra Chiapas-
Cideci Las Casas, AC, la Comision Sexta y Contrahistorias, en San Cristobal de las Casas,
del 13 al 17 de diciembre de 2007. Cfr. Hermann Bellinghausen, “Destaca John Berger la ‘au-
toridad sin rastro de autoritarismo’ en los zapatistas”, La Jornada, México, 17 de diciembre de
2007. Disponible en http://www jornada.unam.mx/2007/12/17/index.php?section-politica&
article=007nlpol, pagina consultada en junio de 2008.
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