Iconografia e ideclogia de |a guerra
en Bonampak

Sophia Pincemin Deliberos
CESMECA-UNICACH

Mauricio Rosas Kifuri
Museo Regional de Chiapas, INAH

A ralz de los trabajos llevados a cabo por la Direccion General de
Conservacién y Restauracion del Patrirmonio Cultural del instituto Nacio-
nal de Antropologia e Historia de México de 1984 a 1988 en Bonampak,
Chiapas, se hizo un estudio iconografico y epigrafico de los murales, a
cargo de ambos autores. Un gran nimero de datos nuevos aparecio y
se definieron con mucha mas precision [os trazos anteriormente recor-
dados, lo que nos permitié dar interpretaciones a veces diferentes de
tas aceptadas hasta ahora, El cuarto 2, en particular, fue uno de los
mas beneficiados por esta intervencion: el nimero de personajes y de
clausulas glificas que aparecieron €s superior a lo que se tenia registra-
do y muchas de las figuras aparecieron mas nitidamente, lo que permi-
tic generar nuevas interpretaciones y ampliar la visién que se tenia so-
bre |a iconografia y 1a ideologia de |a guerra. Se utilizaron también los
diccionarios v las fuentes coloniales como apoyo a la argumentacion a
sabiendas que existe unza diferencia cronoldgica de varios siglos entre
estos diferentes testimonios.

Son dos las escenas en el cuartg 2 y tradicionalmente son llama-
das "la batalla" {en los muros oeste, sur, este y en el peraite de la
bangueta) ¥ "el juicio de los prisicneros"” {muro norte). Vamos a traba-
jar aqui con la primera, sin dejar de lado, sin embargo, |a segunda ya que
es la consecuencia directa de aguella. Cabe sefalar que ademas de la
escena de "la batalla” propiamente dicha, hay representaciones con
tema guerrero en el intradds sur (2 prisioneros) y en el dintel.
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Guerreros y Estrategia

Al entrar al cuarto 2, la primera impresién gue tenemos es que
todo es confusion, mezcla de cuerpos, gritos, etcétera, como lo debe
ser una batalta cuerpe a cuerpo. Un gran nimern de personajes (106}
se encuentra congregado en los flancos y la cima de una coiina repre-
sentada de color verde oscyre con rayas rojas, de los cuales veinticinco
persongjes solamente estan en fa cima v se destacan sobre el fondo
azul del cielo , mientras debajo de ellos, los demas son més dificilmente
discernibles por encontrarse sobre el fondo oscuro. Sin embargo, des-
pués de un tiempo de contemplar la escena, se nota que el desarden no
es tal: |os personajes estan combinados, segin una estrategia bien cal-
culada, en dos cuerpos que convergen hacia el punto focal de toda la
escena, un claro en |a parte superior en donde el sefor "Cielo ave Muan”
captura al sefior "Mandibula” (fig. 1). Asociados a estos dos OUBIreros,
una gran clausula glifica de 23 cartuchos (fig. 2) describe la accién
dando fa fecha del evento con la Rueda Calendérica 13 Men 13 Ch'en
(que hemos fijada en 9.17.15.12.15 o sea 15 de julio de 788), los
nombres y los titulos de los protagonistas (B2-C1, el prisionero "Sefior
Mandibula®, E2-D3, el vencedor "Cielo ave Muan" como "Sefior de cinco
prisioneras"), asi como el verbo de captura (A2) y el sequnde glifo
emblema de Bonampak (D7} identificado por Rosas (1988:41). Uno de
los resultados importantes de la limpisza llevada a cabo en los murales
fue justarmente el de poder leer la fecha dada peor los rmayas mismos al
evento; hasta entonces se utilizaba la fecha generada por los céleulos
de Lounsbury, la del 2 de agosto de 792 d.C. (Miller, 1986:30-38), es
decir seis afios después de la que proponemos. Por otro lado, cabe
resaltar que esta fecha cae en época de lluvias al contrario de muchas
otras fechas de batalla que se encuentran entre noviembre ¥ Enero
(Marcus, 1992:431), v que el planeta Venus esta como estrella matuti-
na, aunque en ninguna inscripcion del cuarto aparece el glifo propuesto
para "guerra" 0 "eventos de Venus".

Los guerreros estan desplegados en dos alas con el sefor "Cielo
ave Muan” en el centro: en la parte superior, al lade izquierdo de “Cielo
ave Muan” los estandartes y guerreras importantes, del otro lado, dos
Jefes y una especie de retaguardia con armas poCo convencionales: un
personaje lanzando una piedra, otro con una especie de honda, dos mas
con lanzas y otro con un gran palo, tados rodeando 2 un personaje con
un nifio en fas espaldas. En esta parte también hay un portador de caja.
Esta formacidn de batalia es semejante a Io que se describira siglos
después en ia Relacion de Motul { Refaciones de Yucatan, 1983, Y:271):

“hacian de su gente dos alas, la una al lado derecho v la otra al
fzquierdo, y en medio ponfan un escuadron de gente dande iba al sefior
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y el sacerdote principal del templo, ¥ con esta orden acometian a los
enemigos vy peleaban con ellos hasta vencer o ser vencidos.”

En |a parte inferior, l0s guerreros parecen guerer enfrentarse, pero
al movimiento se vueica hacia os prisioneros que yacen en gl suelo.

Na podemos determinar un orden de formacién aparte de las dos
alas, pero los diccionarios coloniales muestran que los guerreros esta-
ban ordenados en batallones ¢ escuadrones:

Mayathan 140  orden de batalla o combatientes en fila: v tzolof

katun

Mayathan 328 escuadra o escuadron de gente de guerra: u

tzucuul katun

Motul (2) 23v  katun: batallon de gente ordenada ce guerra y

exército assi y soldado quando actualmente an-
dan en la guerra.
y sabemos que la estrategia militar, mientras tiene el mismo tipo de
armamento, no varia mucho.

El empleo de ka palabra katun sugiere que guizas la unidad minima
ara de veinte hombres pero no tenemos datos al respectao.

El escuadran central, en lo alto de la colina, esta compuesto por
persohajes de alto rango, con tocados aparatosos y rica vestimenta.
Todos tienen asociados una claisula glifica de tres o mas cartuchos (11
en total} v rodean al sefior y su prisionero (fig. 1). Al lado derecho de
éste, se encuentra un principe con tocade en forma de cugrpo comple-
to de jaguar sentado y gran penacho de plumas verdes que tiene tam-
bién un prisionero asido por el cabello pero no le presta mucha atencion.
Frente a "Cielo ave Muan", otro con un gran sombrero de plumas verdes
levanta su lanza en actitud amenazante, pero no hacia el sefior sino
hacia su prisionero. La cladsula que lo acompafia es la segunda en im-
portancia en esta escena (8 cartuchos) y contiene el titulo de ahnabe.
Este grupo lo deben de componer los jefes mas altos en |a jerarquia ya
gue son los que destacan mas y que tienen las cladsulas mas importan-
tes con marco azul. Hay otras clalisulas en la escena (5 en escudos, 1
en sombrero, 2 en mangas, 5 delante de personajes y 1 sobre un perso-
naje) y se componen de uno o dos glifos, sin marco. Los dos tercios
restantes carecen de identificacion. Esto nos hace pensar gue son hom-
bres de tropa mientras los anteriores son jefes de batallones e aigo
semejante. Hay otro tipo de guerreros que sobresale, los que tienen el
cuerpo pintado de negro; en el cuarto, hay cuatro figuras de ellos (fig.4)
y estan distribuidas irregularmente, dos en la pared este, una en el
angulo sureste y la otra en el muro oeste, todas en partes inferiores,
tres con armas ¥y uno con una bandera. Sabemos que los antiguos ma-
yas usaban pintura corporal y en los murales mismos, en el cuarto 1
"Cielo ave Muan" tiene el cuerpo pintado de rojo. Ancs mas tarde, los
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cronistas describen el hecho pero dan diversas razones para sxplicarlo.
En Bernal Diaz del Castille (1970:9) leemos gue, mientras los espafioles
se encontraban en Champoton, llegaran muchos escuadrones de indios
con "fas caras pintadas de blance y prieto y enalmagrada. Para algunos
autores de las Refaciones de Yucatdn, dependia de su estado de animo:

“...peleaban unos con otros por poca ocasion; salian con sus capi-
tanes y mandones los mas de ellos desnudos, embijados de negro en
sefal de tristeza o ira." (T.1, Refacion de Tabi y Chunhuhub, p.165).

Para Landa {1973:54), era el resultado de una situzcion social:
los jovenes solteros eran los que se pintaban de negro hasta su boda.

Por o que toca a la linea de mando, el mismo Landa (in.:52) refie-
re que

"Dos capitanes tenian siempre: uno perpetuo {cuyo cargo) se he-
redaba, ¥ otro elegido por tres anos... A este llamaban Nacon...”

y afiade (ibid.} que

"Estos dos capitanes trataban la guerra y ponian sus cosas en
orden y para esto habla en cada pueblo gente escogida come soldados
que, cuando era menester, acudian con sus armas, A estos llamaban
Hoicanes..."

En el Digcionaric de Motuf (1:191) encontramos la palabra holcan
con el significado de " animoso, valiente esforcado v soldado" pero sin
connotacion particular. En el Vocabufario de Mayathan (p.376) también
aparece esta palabra con Ja acepcidn de "guerreador, gente de guerra”.
No se encontrd la palabra nacon en el primer diccionario citado pera
existen alll das términos para designar a los capitanes, ambos farmados
con la voz katum: el primero es af chun katun (Motul 15v) que viene de
ah katun "guerrero” y chun "causa o principio u origen”, el segundo es
ah tan katun traducido por "el capitan que va delante del exército™ con
la voz tan que significa "la delantera de alguna caosa”.

Mara |la designacion de los guerreros mismos encontramos las vo-
Ces siguientes:

Motul 19v ah katun yah. guerrero o soldado de guerra

Mayathan 140  batallador: ah katun yah, ah bateel, ah ppizba katun

Mayathan 334  espia de guerra: ah xaac be, ah c(hu)uc katun, U cabim
katun

Mayathan 367  gente de querra: Aolcan katun, ah katun

Mayathan 376  Guerreador, hombre de guerra: ah katun, ah katun vah,
ah bateel, holcan

Moran 33 guerrera: ahcatum

Moran 59 soldado: ahcatum

Es de notar que, ademas de significar un perioda de veinte afios,
la voz katun esta empleada en el campo semantico de |a guerra en los
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diccianarios de maya yucateco y cholti, y designa, en particular, la ac-

cion misma.

Mayathan 80 alaridos de la guerra: u chun katun (entonces se trata
en rigor de "lo gue comienza la batalla")

Mayathan 140  batalla: katun
batallar o pelear: katun yah

Mayathan 376 guerra: bateel, katun
guerra hacer: bateel, katun yah, katun tah. Az guerra
a tus enemigos: katun te a nuppob. Guerra comenzar
o mover contra algunc; tzayab katun okol. Guerra hazer
assi: tuz katwn.

Mayathan 512 pelea y pelear con alguno: bateel, katun, ppizba, ppiz

mok.
Moran 12 batalla: catunil. Batallar: catunf
Moran 33 guerra: catum. Guerrear: catum
Maotul 48v bateel: pelear o guerrear

Motul {2)23v  katun taht: guerrear, hazer guerra dar guerra

Motul (2)390  ppizba: luchar, pelear guerrear cuerpo a cuerpo
veneiendo a las manos y forcejear y pelear, guerra o
lucha assi.
ppizilba: luchar o pelear; lucha o pelea

Se encuentran voces relativas al campao semantico de la guerra en
cakchiquel {Thesauru Verboru, 258) y en tzeltal {Vocabulario de
Copanaguastia, 245) pero con raices distintas. En los glifos asociados a
los guerreros en Bonampak no se registrd ningunc que pudiera hacer
referencia a las palabras anteriores, pero si tenemos o que se lge cormo
bacab y ahnabe: la primera voz encontrandose en el Motu! (39v) con el
significade de "representante" y la segunda no exactamente aunque
haya una voz ahnabte que significa "lanca, hombre que pelea con lanca®
{Motul,23). Cabe hacer la ohservacidn agui que nos parece gue el titule
leide comeo "Katun Pitzla" y "traducido por "jugador de pelota 1 katun"
{Harris, 1993:13}, seria mas propiamente traducido por "guerrero de 1
guerra”. lgualmente, atendiendo a las voces encontradas en estos dic-
cionarios coloniales, el titulo de "Ah pitzla", "el jugador de pelota", de-
beria ser traducido por "el sefior de la guerra”, ya que la raiz ppiz- se
refiere especificamente a la guerra o pelea. Por otro lado, los titulos que
contengan el glifo de katun con un numeral superior a 4, podrian referir-
se a2 hechos de guerra.

Los guerreros pertenecen fisicamente al mismo grupo étnico pero
existe una notable diferencia de vestimenta entre los contrincantes:
unos estan ricamente ataviados con grandes tocados variados {cabe-
zas de animales, calaveras, sombreros, etcétera...) algunos con gran-
tes penachos, vestiduras adornadas y ricas joyas y tienen armas ofen-
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sivas (lanzas, cuchillos, mazas) o defensivas {escudos), mientras sus
oponentes estan casi desnudos sin nada para defenderse o protegerse.
Ef Onico que tiene un arma es el sefor "mandibula” vy su lanza esta rota.
En las Refaciones Geograficas encontramos que:

"Tenian por costumbre en sus peleas y guerras vestirse de pieles
de tigre, leones o venados, que ellos cazaban o heredaban en sus gue-
rras de los despojos de ellas, y esto traian por grandeza y valentia."
(1.2, Relacion de Santa Marla de la Victoria, 427).

Esta diferencia ha sido explicada como el resultade de un atague
sorpresa a un pueblo, Sin embargo, a lo ancho del drea maya, las repre-
sentaciones de prisioneros muestran el mismo tipo de iconografia: un
personaje casi desnudo, desarmado vy con los brazos amarrados frente
a su vencedor totalmente ataviado. En Bonampak, consideramos gue la
representacion de los vencidos en esta escena corresponde més a un
canaon iconografico gque a una realidad.

Para gue un gjército leve a cabo una accién concertada durante el
combate, necesita de sefiales sonoras y visuales que guien sus accio-
nes; en los murales nos encontramos que hay representaciones de di-
chas sefiales. De hecho, ia escena se abre con los grandes estandartes
gue servian de guia para ubicar a las facciones o a los diversos escua-
grones durante el desarrollo de la contienda. Landa (1973:52) reporta
que los guerreros iban “guiados con una bandera alta”. Estas insignias
son semejantes a las presentadas en el cuarto | (circulas concéntricos
de plimas), pero en esta ocasion no estan rematadas por la méascara de
un dios sino simplemente por un mechén de plumas. Los diccionarios
coloniales nos proporcionan el nombre de ellas asi como el nombre de
suUs portadores:

Mayathan 339  estandarte: pan, facam
Mayathan 312  pendon: pan, u facamil katun, lacam

Motul 287 tacarn: los pendones, estandartes o banderas
Motul 306v pan: bandera o pendon
Motul 20 ah koch pan: alférez que lleva la bandera

De la misma manera, tenemos tres personas gue tocan una trom-
peta larga; dos de aguéllas estan decoradas con huesos cruzados. Los
dos trompetistas gue tocan estas instrumentas lucen un coliar con tres
cabezas trofeos que parecen verdaderas cabezas humanas cortadas.

Armas

La serie de armas presentada es |a que se encuentra en i3 icano-
grafia maya asi coma en los diccionarios y en 1as fuentes: cuchillos gran-
des ce pedernal (3), mazas de diversas formas y colores (7} y sobre
todo {anzas (35) de los dos tipos registrados en los vocabulanos, nabite,
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"lanca con cabo de pedernal® y nabte che, huf te che "lanca con punta
de pala sin yerro" (Mayathan 436). Aparte de las diferencias en sus
puntas se notan diferencias muy notables en los adomos de fas lanzas:
las de "Cielo ave Muan" v del personaje gue tiene enfrente presentan un
forro largo, el del primero hecho de piel de jaguar, el del sequnda de
color rojo, ambos rematados por plumas de color verde. El guerrero
detras de "Cielo ave Muan" también tiene un forro de piel de jaguar en
su lanza pero es de tamano mas reducido. Tres personajes mas tienen
plumas verdes o rojas adornando sus lanzas y los demas guerreros no
tienen ningdn distintivo en sus armas. Nos parece que el tipo de adomag,
su tamanio y el namero y color de las plumas indican diferentes rangos a
la par que identifican al duefno, a semejanza de los escudos de armas de
los caballeros de la Edad Media. Los lanceros gue no estan agarrando un
prisionero y los que tienen una maza traen un escudo largo hecho de
varillas entrelazadas de color amarillo: es el llamado "escudo flexible"
gue esta aqui representado sea de perfil sea de frente, en las espaldas
de algunos guerreros en el combate o anrollados como carcajes en la
presentacion de los prisioneros. Dos guerreros portan escudos casi cua-
drados, mas pegueitos v rigidos gue presentan cladsulas glificas como
varios de los otres. Estos distintivos, asi como |as diferencias entre |a
vestimenta permitian, igual que otras sefiales visuales, reconocer a las
figuras preeminentes en la batalla. No se notan arcos y flechas, sea
porgue fueron un aporte postclasico, sea gque en un combate cuerpo a
cuerpo no eran utilizados; no hay tampoco lanzadardos, aungue apare-
ce algo semejante a una honda y alguien tirando una piedra {fig. 5).

Ideclogia

Por otra parte, en un total de 103 personajes, tenemos 22 prisio-
neros (6 en el registro superior, 13 en el inferior y 3 en la bangueta), 4
portaestandartes y 3 trompeteros; los demas son guerreros victoriosos
en una proporcion de casi 4 por 1 a su favor, Son comunes en toda la
£5CENa agrupaciones de varios personajes, dos o mas, ricamente ata-
viados, deteniendo a otro sin nada, con uno de los guerreros més impor-
tante que el/|os otro(s) {fig. 6. Los primeros son triunfadares, los otros,
vencidos. La mas importante de estas agrupaciones €s, por supuesto,
la conformada por "Cielo ave Muan', su prisionero y sus acompafiantes,
dos grupos de dos personajes con dinamica diferente: los de la derecha,
estaticos y expectantes, mientras los de la izquierda estan en movi-
miento en posicion de atague. Sus lanzas forman una linea en zigzag
gue conduce a ig cabeza del sefor "Mandibula” vy, si seguimos las direc-
ciones, vemos que lejos de dirgirse hacia "Cielo ave Muan” como se
habia propuesta hasta ahora, encierran a la cabeza del prisionero, lo que

161



nos indica que estan listos a arrojarse sobre de él en caso de hacer éste
algin movimiento que podria poner en peligro ia integridad del sefor,
Ahorg bien ;guiénes son estos acompanantes? Los glifos les dan titulos
de bacab o ahnabe, pero no precisan su proveniencia. En la escena del
"juicio de los prisioneres"” gue representa probablemente a los mismos
guerreros, tenemos, en la cima de un edificio escalonada, de un lado de
"Cielo ave Muan” a sus parientes, vestidos con pieles de jaguar y coh
tocados en forma de cabeza del mismo animal, provenientes de Yaxchilan,
y del otro a persenajes de alto rango (;aliados?), cinco del mismo nivel
Jerarquico ¥ una de un rango mas elevado dado su claisula glifica de 8
cartuchos, su atuendo de piel de jaguar completa como capa vy su cer-
cania al principal protagonista. Todos ellos se encuentran de pie, en
igualdad de actitud con el sefior "Cielo ave Muan" v a diferencia de los
prisioneros, sentados o hincados, o de los deméas guerreros de pie pero
en unos escalones inferiores.

Cabe sefalar tambien que practicamente no se ve sangre n la
batalia, salvo dos excepciones: uno es un guerrero que se tapa la cara
comao i estuviera llorando v fas gotas gue salen de sus dedos son rojas,
pero no se ve amenazado por nadie; el otro se encuentra en el centro
de la pared sur y est4 siendo agarrado por varios guerreros (fig.7 ). Uno
de ellos le cfava su lanza y ¢l esta deteniéndolo, Tiene un medallén en
forma de cabeza de pajaro y pintura alrededor de los ojos. Presenta
varias heridas de las cuales manan gotas de sangre cerca del ojo, en el
pecho, en el antebrazo y en la pierna, casi las mismas gue muestra el
prisionero muerto, frente a él, en |a pared norta...

Todas las representaciones, como toda imagen, son arbitrarias en
lo que guieren mostrar y llevan implicitos el mensaje que el artista guie-
re comunicar. En este caso éste es doble: ya no se trata del combate
mismo sino de su desenlace, cuando la victoria ha sido establecida, v,
por otro lado, estan representados cautivos no muertos, lo gue nos
hace pensar que el motivo del ataque fue tomar prisioneros y no hacer
una guerra de exterminacion, Y en este aspecto, Bonampak se opone
totalmente a otra de las representaciones prehispanicas de batalla, la
de las pinturas de Cacaxtla: alii si, se representa el momento mismo de
la batalla y es cruento, hay sangre y visceras saliendo de profundas
heridas, sin embargo, cada uno de los personajes esta pintado aparte
como en una parada. Cabe subrayar que no es gue los mayas hubieran
sido mas pacifistas que la gente del Altiplano —este mito ya no se
sostiene-— es simplemente que los dos combates tenian una finalidad
diferente,

La finalidad de la contienda mostrada en Bonampak es hacer pri-
sioneros para sacrificarlos como lo demuestran el muerto (fig. 8) vy el
cuerpo desmembrado (fig. 9) del muro norte, o para hacerlos esclavos.
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De esta (ltima anotacién se infiere que el concepto de esclavitud
entre los mayas era diferente al concepto occidental, sin mas precisio-
nes, salvo la positilidad de que e! esclavo fuera liberado, concepto gue
se encuentra también en el Mayathan (562): "redemir al captibo: foh
(ah ob)", Este cautivo liberado podia quedarse con sus captores y go-
zar de los mismos derechos que ellos como 1o muestra el ejemplo de
Jerénimo de Aguilar.

Nos parece gue esta batalla fue a tal grado importante para el
sefior "Cielo ave Muan" gue toda la estructura 1 fue construida mas
tarde para celebrar este momento. Lo muestran, entre otros, la exis-
tencia de una sola capa pictorica, la posicidn central de la escena de
"hatalla" en la estructura, el espacio pictdrico que ocupa (el mas impor-
tante), los prisioneros en la boveda (lll y V) y el tema guerrero de los
tres dinteles. Con respecto a este Uitimo cabe recalcar que en Yaxchilan,
la Estructura 44 en la Pequeria Acrdpolis es un edificio con caracteristi-
cas similares: una estructura secundaria con tres dinteles presentando
escenas de captura. Sin embargo, en el caso de Bonampak, si bien el
protagonista del dintel 1 es el mismo "Cielo ave Muan” yenciendo al
sefior 5 Cranao (6 de junic de 787, o sea un afo despues de la batalla},
el dintel 2 (el central) presenta a un gobernante de Yaxchikan, Escudo
Jaguar Il, venciendo al sefior Tzotz el 2 de junio de 787, probablemente
en la misma hatalia que la anterior, v el dintel 3, un antecesor de "Cielo
ave Muan", el denominada "Jaguar ojo anudado" gue tiene una victoria
en 740,

Un rasgo interesante del edificic 1 es que el visitante esta inte-
grado a la accion que se desarrolla en cada camara {Pincemin y Rosas,
1994:133) y en el cuarto 2, en particular, entra como si fuera el mismo
un prisionero: a ambos lados del vano tiene personajes de rango que
cuidan su paso y encima de su cabeza el dintel presenta una imagen de
humillacién; cuando se adentra mas, a cada lado de |a puerta estan
parados dos guerreros armados que lo rodean, y encima esta un guerre-
ro muerta y el sefior "Cielo ave Muan'. Enfrente, se distingue apenas de
la confusion el personaje sentado sobre la bangueta, sentado fisica-
mente sobre prisioneros, tal como se representa en algunas esteias,
como el sefior triufante con los pies sobire los prisioneros. El visitante es
parte de este enterno general y no precisamente del lado de los triunfa-
dores. La figura central del hafach uinic vencedor se destaca también en
la composicion a tal grado que las seis figuras gue componen &l grupo
central ocupan el tercio del espacio superior del muro sur. El conjunto
es psicologicamente pensado para infundir esta sensacién de poder y
respeto gue tode visitante deberia de tener en presencia del halach
wimic autor de tales proezas.
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"...la cual guerra tenia continuamente esta provincia con otras
comarcas y se cautivaba y vendia por esclavos los que cogian..." {Refa-
cion de Hocaba, T.1:133)

"...y a los que prendian en las guerras los hacian esclavos Yy 5 eran
nobles o Capitanes los sacrificaban a los idolos..." (Relacion de Tahbi y
Chunhufub, T.1:165)

Es posible, por lo tanto, que la representacién de prisioneros con
los dedos sangrando (;les arrancaron las ufias?) muestra solamente un
castigo "ritual" y que después havan sida distribuidos entre los vence-
dores. En los diversos diccionarios se encuentra con frecuencia térmi-
nos relacionados con el campo semdntico de la captura:

Matul 40: baccah tah te, captivar o rendir en guerra... y el cativo
o rrendido
baccahil, cautiverio

Motul 147v: chucuite, el preso o captivo de guerra

Motul 380: ppentac tah, captivar hazer esclavos o tener por es-
clavo v dominar assi a otro

Motul 389: ppentacam, el que es hecho esclave o captivo

Mayathan 177: captivar en guerra: baccah chuue, ahub
captivo asi en guerra: baccah
Mayathan 562. rendir en la guerra: baccah, dzoy (ah ob), dzoyecah

Aunque no directamente relacionadas con este campo semantica
por el autor, en el Motul 119, las voces "tzoy: bienes y hazienda con
dinero, cacao, ropa y mercaderias" y "tzoytecah: hombre rico gque tieng
mucha gente y familia y muchos bienes", que pertenecen a la misma
raiz que la Gitima voz citada del Mayathan, implica que parte de dichos
bienes lo constituian los esclavos tomados de guerra. Perg uno de los
comentarios mas interesante sobre el tema nos lo dic el Diccionario de
Coto. A |a voz esclavo (p. 206) se lee:

"esclavo o esclava: mun, alabitjtz; nu vinak, nu q,f. Antiguamen-
te, &l perro significaba el esclavo avido en guerra UNDE tin q,ijh: captivar”

definicion completada por fa voz perro (id., p.413)

"perro: g,i. Antiguamente significaba el esclavo avido en guerra.
UNDE tin g,if: captivar en guerra”

¥y la de cautive (ibid,, p.94)

“Cautivo y preso en guerra: cana, teleche. UNDE, cautivar o pren-
der en querra: tin telecheech, tin canabah... cautiverio, lugar donde es-
tan cautivos: telecheebal, canababal. Cautiverio: tetechenic, canabanic. ..
A los que asi an sido cautivados y después se avencindan ¥ quedan allgi
libres, los llaman: he nimak achi. Cautiveria o esclavitud como la de los
negros: munil, alabitz, q.jif..."
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De esta (ltima anotacién se infiere que el concepto de esclavitud
entre los mayas era diferente al concepto occidental, sin mas precisio-
nes, salvo la positilidad de que e! esclavo fuera liberado, concepto gue
se encuentra también en el Mayathan (562): "redemir al captibo: foh
(ah ob)", Este cautivo liberado podia quedarse con sus captores y go-
zar de los mismos derechos que ellos como 1o muestra el ejemplo de
Jerénimo de Aguilar.

Nos parece gue esta batalla fue a tal grado importante para el
sefior "Cielo ave Muan" gue toda la estructura 1 fue construida mas
tarde para celebrar este momento. Lo muestran, entre otros, la exis-
tencia de una sola capa pictorica, la posicidn central de la escena de
"hatalla" en la estructura, el espacio pictdrico que ocupa (el mas impor-
tante), los prisioneros en la boveda (lll y V) y el tema guerrero de los
tres dinteles. Con respecto a este Uitimo cabe recalcar que en Yaxchilan,
la Estructura 44 en la Pequeria Acrdpolis es un edificio con caracteristi-
cas similares: una estructura secundaria con tres dinteles presentando
escenas de captura. Sin embargo, en el caso de Bonampak, si bien el
protagonista del dintel 1 es el mismo "Cielo ave Muan” yenciendo al
sefior 5 Cranao (6 de junic de 787, o sea un afo despues de la batalla},
el dintel 2 (el central) presenta a un gobernante de Yaxchikan, Escudo
Jaguar Il, venciendo al sefior Tzotz el 2 de junio de 787, probablemente
en la misma hatalia que la anterior, v el dintel 3, un antecesor de "Cielo
ave Muan", el denominada "Jaguar ojo anudado" gue tiene una victoria
en 740,

Un rasgo interesante del edificic 1 es que el visitante esta inte-
grado a la accion que se desarrolla en cada camara {Pincemin y Rosas,
1994:133) y en el cuarto 2, en particular, entra como si fuera el mismo
un prisionero: a ambos lados del vano tiene personajes de rango que
cuidan su paso y encima de su cabeza el dintel presenta una imagen de
humillacién; cuando se adentra mas, a cada lado de |a puerta estan
parados dos guerreros armados que lo rodean, y encima esta un guerre-
ro muerta y el sefior "Cielo ave Muan'. Enfrente, se distingue apenas de
la confusion el personaje sentado sobre la bangueta, sentado fisica-
mente sobre prisioneros, tal como se representa en algunas esteias,
como el sefior triufante con los pies sobire los prisioneros. El visitante es
parte de este enterno general y no precisamente del lado de los triunfa-
dores. La figura central del hafach uinic vencedor se destaca también en
la composicion a tal grado que las seis figuras gue componen &l grupo
central ocupan el tercio del espacio superior del muro sur. El conjunto
es psicologicamente pensado para infundir esta sensacién de poder y
respeto gue tode visitante deberia de tener en presencia del halach
wimic autor de tales proezas.
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Conclusiones

No s6lo el tema representado en las pinturas sino también datos
reonograficos y epigraficos en Bonampak mismo asi come en otros si-
tios, permiten mostrar que la guerra cobra auge en el final del periodo
como sintoma de descomposicion social, La lltima fecha registrada para
Bonampak se encuentra en el cuarto 1 (9.18.0.3.4. 10 Kan 2 Kayah, 8
de diciembre de 790) {fig. 10). La estructura 1 estd dedicada a |a
apologia de un hecho de guerra realizado por el gobernante "Cielo ave
Muan®; asimismo, la escalera jeroglifica 3 de Yaxchilan, una de las Glti-
mas realizaciones de este sitio, esta plagada de referencias a hechos de
guerra, y ambas estructuras estan fechadas a finales del horizonte cls-
sico. Resulta interesante también ver gue las representaciones pictari-
cas de esta época concuerden en mucho con referencias hechas por
cronistas del siglo XV, la cual habla de muy poca variacién en el arte de
la guerra: sélo encontramos, en la zona maya, Ia introduccién del arca
coma instrumento de querra y, ya para la época de |a Conquista, refe-
rencias al inicio del uso de hacha de cobre, aunque no haya pruebas
argquenlogicas de ellas.

Queda también establecido que las representaciones concuerdan
con las referencias al hecho de que la guerra se hacia con el objeto de
obtener prisioneros, sea para el sacrificio, sea como un beneficio econd-
mico directo (el producto de su venta} o indirecto (el trabajo que reali-
zaran para su duefia).

Nos lleva asimismo a reflexionar sobre la imposibilidad de llevar a
cabo campafias prolongadas de guerras formales segln tas concepcio-
nes occidentales u orientales, debido a los problemas logisticos de abas-
tecimiento del ejercito para su manutencién y la de sus prisioneros,
MISMOs que mencionan, en su momento, diverses cronistas. En Bo nampak
vemos mas bien un tipo de ataque rapido y por sorpresa a una pobla-
Ccién enemiga gue una verdadera batalla en una guerra larga.

Bonampsak adn tiene gue ensefamos mucho acerca de algunos
aspectos de la vida de finales del horizonte clasico, v cuando conozea-
mos mas acerca de sus inscripciones serd quizas mas facil, Desgracia-
damente éstas son dificiles de interpretar debidao al estilo caligrafico de
las mismas y a lo deteriorado de su aspecto, por lo que hay que basarse
mas sobre |z interpretacién iconografica.
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Fig. 1: Croquizs de |a pared sur, cuarto 2 {Dibujo: 5. Pincemin}
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Fig. 2: La clausula glifica de la batalla, cuarta 2 (Dibujo: 5. Pincemin)
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Fig. 3: "Cielo ave Muan" y su prisionerc, cuarto 2 (Dibujo: 5. Pincemin)
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Fig. 4: Un guerrero negro, cuarte 2 {Dibujo: 5. Pincemin)
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Fig.5: Tipos de armas presentadas en el cuarto Z: a) lanzas, b) cuchi-
llos, ¢} ;jhonda?, d) piedra, e) mazas (Dibujo: 3. Pincemin)
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Fig. 6: Ejemplos de agrupaciones de guerreros, cuarto 2 {Dibujo: S.
Pincemin}
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Fig. 7: El prisionero herido, muro sur, cuarto 2 (Dibujo: 5. Pincemin)
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Fig. 8: El escorzo, muro norte (Dibujo: 5. Pincemin)
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Fig. 9: El cuerpo desmembrado, muro norte (Dibujo: S. Pincemin}
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Fig. 10: La fecha de los murales, cuarto 1 (Dibujo: S. Pincemin)
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