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Introduccién

Dos perspectivas teoricas principales han sido utilizadas para ana-
lizar las experiencias en usos indigenas de medios visuales de comunica-
cion. Una se encuentra enraizada en la disciplina de la antropologia,
especificamente en la tradicién de la antropologia visual, la cual ha cen-
trado su atencion en el problema de la representacion cultural. La se-
gunda, enfocandose en el concepto de "modernizacion”, ha sido pro-
ducto del encuentro entre las teorias desarrollistas y las de comunica-
cion, que juntas han buscado en la mayoria de los casos facilitar a las
naciones industrializadas la aplicacion de sus politicas socio-economi-
cas en los llamados paises del Tercer Mundo.

Cada perspectiva tiene un nimeroc de debates importantes a su
interior, pero no ha sido sino hasta muy recientemente que los distintos
enfoques han comenzado a confluir. Durante este proceso, ha habido
una serie de malentendidos y desencuentros epistemoldgicos y
paradigmaticos, originados a partir de los objetivos generales profesa-
dos por cada disciplina. Entonces, mientras los antropologos visuales
atn tienen la tendencia de buscar algdn tipo estatico de "autenticidad”
cultural en las sociedades no occidentales, las teorias desarrollistas han
centrado su interés en utilizar ciertos recursos, en este caso los medios

1 En la actualidad el autor se encuentra elaborando su tesis de doctorado luego de
realizar investigaciones sobre los usos, impactos y posibilidades del video comunitario
entre los g'eqchi’ de Guatemala. Las citas de los textos en inglés son una traduccion libre.
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audiovisuales, como "agentes de cambio" para facilitar la implementacién
de programas nacionales e internacionales de integracién social y eco-
némica. Pese a tener diferentes metas, sin embargo, es también posible
encontrar que ambas disciplinas comparten origenes similares a partir
del fendbmeno general del colonialismo y del neccolonialismo.

El objetivo del presente trabajo es analizar algunos de los debates
mas importantes con respecto a los medios de comunicacion indigena
desde la perspectiva de la antropologia visual primero y luego desde lo
que se pudiera llamar "comunicaciones para el desarrollo”. En cada caso,
se presentan los antecedentes generales de cada disciplina junto con
algunos ejemplos relevantes de cémo han funcionado en la practica.
Finalmente, se exploraran brevemente algunos posibles puntos de con-
tacto entre ambos campos. En este contexto, se evaluara las
implicaciones del fenémeno de globalizacion de la economia y la ideolo-
gia neoliberal en la conceptualizacion de las producciones audiovisuales
de las minorias étnicas.

La antropologia visual y el video indigena

El nacimiento del cine antropolégico o etnografico en los primeros
aftos del siglo XX refleja las intenciones de los investigadores de atra-
par, usando las palabras de Malinowski, "el punto de vista del nativo, su
relacion con la vida para entender su vision del mundo" (citado en Worth
y Adair 1972:12). Este principio original fue traducido cinematografica-
mente desde los primeros filmes de innovadores como Robert Flaherty?
hasta la mayor parte del cine antropolégico de la actualidad. El principal
problema para la antropologia visual y el cine etnografico ha sido, en-
tonces, la representacion del llamado otro.?

£ Quiza el filme mas conocido de Flaherty sea el clasico Nanook del Norte (1922),
que narra la vida de una familia de inuits del norte de Canada. Flaherty conté con plena
cooperacion de parte de estos esquimales para la realizacién de su pelicula, la cual posee
poderosas evocaciones romanticas y humanas sobre la cotidianidad de las sociedades
polares de entonces. La ironia es que mientras Fiaherty alcanzé fama mundial luego de la
presentacién de su pelicula, Nanook, el personaje principal, murié de hambre dos afos
después durante una fallida expedicién de caza.

3 A diferencia de {a antropologia mexicana, que basa sus estudios preferentemente
hacia dentro de sus fronteras y se ha preocupado mas por procesos de construccion
nacional, la antropologia de los paises industrializados se ha desarrollado principalmente
en ¢l estudio de sociedades ubicadas frecuentemente en ex colonias o areas de influencia
econdmica y politica. En estos circulos académicos primermundistas son comunes las
discusiones acerca de la relacion del antropologice "yo" occidental con respecto al "otro"
no occidental.
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La construccion occidental de oposicion entre antropélogo y nati-
vo esta enraizada en la diferenciacion colonial entre seres humanos de
acuerdo con la posicion de cada uno en la estructura internacional de
produccién y consumo. La categorizacién de las diferentes culturas y el
distanciamiento de sociedades no occidentales, crearon y luego refor-
zaron estereotipos sociales que tradicionalmente sirvieron para obscu-
recer la naturaleza de las relaciones de poder y dominacidon. En ese
sentido, el Otro, como una construccion ideolégica, dio lugar a la apari-
cién de un Occidente "civilizado" con capacidad no sélo de representar
sino también de reinventar culturas lejanas (Clifford & Marcus 1986;
Kuper:1994). Expresiones culturales y rasgos fisicos tales como indu-
mentaria, raza y color de la piel, por ejemplo, fueron subrayados no
unicamente por las diferencias en si mismas sino por el significado so-
cial que se les atribuy6 (Van den Berghe 1970:10).4

En muchos sentidos la produccién de peliculas antropologicas se
encuentra aun encerrada en tales marcos conceptuales, especialmente
cuando se refieren a sociedades no occidentales. Balikci (1988:41), por
ejemplo, al escribir sobre la importancia de la produccién de cine
etnografico asienta que éste ayuda "a traer lo extremadamente extra-
Ao cerca de nosotros, hacer de lo altamente exctico entendible”. David
McDougall (1975:118-119), por su parte, al referirse a la practica tra-
dicional en la produccién de cine etnografico sefiala de manera revela-
dora que:

"En su rechazo a darle a sus objetos de estudio acceso a (la
produccién de) una pelicula, el cineasta les niega también
acceso a si mismo, ya que ésta es claramente su actividad
mas importante cuando esta entre ellos. Al negarles una
parte de su propia humanidad, él también niega parte de la
de ellos. Ya sea por su conducta personal o por el significa-
do de su trabajo, inevitablemente éste termina reafirmando
los origenes coloniales de fa antropologia. Fue una vez que
fos europeos decidian qué era lo importante acerca de los
pueblos ‘primitivos’ y qué debian estos aprender. La som-

4 La imagen exotizada del "canibal" o del "buen salvaje” es ilustrativa de la forma
en que Occidente recurrentemente imagind a los humanos viviendo en sociedades fuera
de sus fronteras.

297



bra de esta actitud recae sobre el cine observacionaF, que
refleja claramente las estrechas miras de Occidente. Las
tradiciones de la ciencia y del arte de la narrativa se combi-
nan en este nivel para deshumanizar al estudio del hombre.
Esta es una forma en la que tanto el observador como el
observado existen en mundos separados, produciéndose pe-
liculas que mas bien son mondlogos”.

En los procesos de movimientos de liberacién y de descoloniza-
cidn, especialmente de Africa durante las décadas de 1960 y 1970, la
lucha de pueblos del llamado Tercer Mundo para ganar derechos de
autodeterminacién junto con el involucramiento de algunos intelectua-
les y académicos occidentales en causas de liberacién, condujo a un
declive de la antropologia tradicional positivista. Esto se reflejé en "una
crisis de representacion” y en una reconceptualizacién de ia voz del
llamado otro "como una que debe de estar en un dialogo mas directo
con la interpretacién antropologica” (Ginsburg 1991:95). En el proce-
s0, antropdlogos involucrados en la produccién cinematografica como
los McDougall, Asch, Kildea, Preloran, Rouch y otros, desarrollaron ex-
periencias llamadas por algunos "antropologia compartida” (Rouch 1972).
Durante estos ejercicios, se empezd a pensar en poner camaras "en fas
manos de quienes estuvieron, hasta ahora, siempre enfrente de ellas”
una vez que la tecnologia y los costos lo permitieran. "Unicamente en-
tonces, -se dijo- el antropdlogo ya no monopolizara la observacion de
las cosas. En vez de ello, tanto él como su cultura seran (también)
observadas y registradas" (Rouch, op. cit.:102).

El primer experimento en esta linea fue implementado entre la
comunidad navajo de Pine Springs, Arizona. En el verano de 1966, Sof
Worth y John Adair dotaron a miembros de esa comunidad con cama-
ras, instruccion basica de produccion cinematografica y equipo de edi-
cidén para que produjeran sus propias peliculas bajo la presuncién de que
"los patrones particufares que ellos usaban iban a reflejar su cultura y

§ El cine observacional es un estilo documental utilizado con frecuencia para fines
antropolbgicos. En términos generales, éste consiste en situar la camara enfrente del
grupo al que se quiere filmar y luego "observar”, mas que explicar, sus actividades como
cuando se mira a través de una ventana o el agujero de una cerradura. Durante la filmacion
se trata de minimizar al maximo la interaccion entre el cineasta/antropdlogo y el grupo de
estudio, En el cuarto de edicion, este material filmico admite pocas innovaciones externas
como misica, comentarios y efectos visuales, pues se trata de llevar al piblico un
documento lo mas ajustado posible a como el evento se dic en la realidad.
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su estilo cognitivo particular” (Worth & Adair 1972:11). El estudio valié
la pena en cuanto gue al parecer encontrod elementos culturales particu-
lares y estilos narrativos comparativos. Desde el principio, la preocupa-
cidn central estuvo dada en el desarrolic de lo que se ha llamado una
semidtica de representaciones (Chalfen 1992:227). En esta experien-
cia se hizo evidente que el controi de todo el proceso quedd en manos
de los antropdlogos, mientras gue los navajos jugaron un papel pasivo
aun cuando de hecho fueran los productores de las peliculas.®

Dicha experiencia entre los navajos tuvo poco impacto entre las
comunidades no occidentales del mundo (incluso entre los mismos
navajos). Esta tuvo sus mayeores implicaciones entre cientificos sociales
y audiencias occidentales. Sin embargo e independientemente de los
resultados, la mera posibilidad de que se haya dado la produccion de
peliculas por miembros de una cultura no occidental marca un parteaguas,
aungue epistemolégicamente limitado, en la antropologia visual y en la
produccién del cine etnografico.

En las décadas de 1970 y 1980, el desarrollc de nuevas tecnolo-
gias de comunicaciones como el satélite y el video, permitié a algunos
investigadores apoyar exitosa y permanentemente el desarrollo de me-
dios de comunicacién indigena al introducir la nueva tecnologia en co-
munidades indigenas. El principa! acierto fue el haber sabido encontrar
puntos de contacto entre sus propios intereses de investigacion y las
necesidades de educacién, autodeterminacién y resistencia cultural de
las comunidades estudiadas. A nivel internacional, los casos mas cono-
cidos de tales procesos han sido desarrollados entre grupos indigenas
de Canada, Australia y Brasil, implementados a partir de plataformas
previas de organizacion politica y de experiencias en usos de otros me-
dios de comunicacién, especialmente la radio.”

§ Richard Chalfen, quien participé como asistente en este experimento, calificé a
esta primera interaccién entre antropdlogo/cineasta y nativos como una "produccion
coercitiva de imagenes”, es decir, algo que se da cuando los cientificos sociales ofrecen
camaras a las comunidades de estudio con fines puramente de investigacion (Chalfen
1992:222).

A En realidad estos casos fueron del conocimiento de la comunidad antropologica
precisamente porque hubo antropélogos involucrados en tales proyectos a lo largo de su
concepcion y desarrollo. Sin embargo, como se verd mas adelante, existen también otras
valiosas experiencias en Africa, Asia y América Latina en donde comunidades locales han
utilizade medios audiovisuales para la implementaciéon de proyectos educativos y de
desarrotlo y que han contado con apoyos de organismos gubernamentales, no
gubernamentales y religiosos.
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Estos proyectos utilizando medios de comunicacién audiovisual
desde el principio rechazaron la idea de percibir romanticamente a las
comunidades como entidades tradicionales con una identidad cultural
auténtica ya dada. En vez de ello, se sefialé que las sociedades indige-
nas, como las de cualquier parte del mundo, se encuentran en un proce-
so constante de construccion de identidades a través de representacio-
nes hibridas y, en este caso particular, con capacidad de combinar as-
pectos de cultura y tecnologia occidental con su propio contexto cultu-
ral (Ginsburg 1989:19; Turner 1992:6). Aqui, la camara y el proceso de
produccién de video empezo a ser apropiado por los nativos para sus
propios fines, generalmente como forma de ampliar sus propias pro-
puestas politicas y desarrollar procesos de autoconscientizacion.

La introduccién de estos medios de comunicacion en sociedades
basicamente analfabetas y el impacto en las vidas de individuos y sus
comunidades donde han sido aplicados, han producido diferentes reac-
ciones entre académicos occidentales. Algunos, de forma un tanto en-
tusiasta, han argumentado de que el mero hecho de proveer camaras
con fines de autorrepresentacion indigena "esta transformando las re-
laciones histdricas de poder entre occidente y el ‘otro’ de una forma tal
que permite un reencuentro més igualitario donde las diferencias ya no
son plasmadas dentro de una estructura jerarquica de poder” (Monica
Feitosa citada en Moore 1992:128). Turner (1991:70), por su parte, al
hablar de |a experiencia brasilefia, sefiala que “el video se ha convertido
en uno de los principales factores de cambio politico y cultural entre los
kayapd". En estas discusiones, los antropdlogos involucrados en el de-
sarrolio de medios de comunicacién indigena también han percibido no
Unicamente !as posibilidades positivas para las luchas politicas de los
pueblos indigenas, sino también los problemas que tales medios de co-
municacién pueden provocar entre las mismas comunidades a partir del
nuevo papel social de los videastas indigenas cuando adquieren presti-
gio y poder entre su propia gente, y también control scbre parte de la
negociacion politica entre sus comunidades y el exterior.

Otros investigadores, por el contrario, han sido mas criticos sobre
las posibilidades y limitaciones de los medios audiovisuales de comuni-
cacion indigena. Faris, por ejemplo, aungue reconoce que no se encuen-
tra muy bien informado sobre tales proyectos, indica que si tanto la
principal inversidn de recursos como la audiencia final es occidental,
expresiones cinematograficas de nativos tercermundistas se encuen-
tran "situadas en lo permitido. A pesar de la tecnologia, ellos entraran
Unicamente en nuestros términos, a menos que ellos nos excluyan a la
fuerza (...) tal vez mejor seria dejarios solos" (Faris 1992:176). Con un

300



punto de vista similar, Hughes (1 992) agrega que muchos de los pro-
yectos de video establecidos entre comunidades indigenas son respal-
dados, entre otras cosas, por culpa occidental. También resaita que el
consumo visual en Europa y Estados Unidos de nativos emplumados y
semidesnudos utilizando camaras de video provee iconos que logran
contrastar fuertemente primitivismo y modernidad, lo cual no solo
estereotipa la produccion cinematografica indigena, sino que refuerza
la imagen del buen salvaje. En ese sentido, Hughes (1992:224) se pre-
gunta porqué los productores occidentales de cine etnografico no se
interesan mas "en formas mas rutinarias de produccion de imégenes de
los paises subdesarrollados que sean menos exdticas y politicamente
menos draméticas en el corto plazo...".®

El problema de estas criticas es que muchas veces tienden a
victimizar a los pueblos indigenas y negar su participacion activa en |os
proyectos audiovisuales. Gran parte de esta percepcion proviene no
sélo de la dicotomia ideologica entre Occidente y el otro, sino de la
diferencia de intereses entre los antropélogos y los nativos. Mientras
que para los primeros el problema es basicamente académico y con
menor frecuencia politico, para los segundos la apropiacion de medios
externos normalmente implica nuevas fuentes para la sobrevivencia fi-
sica y cultural. E! uso efectivo del video en las luchas politicas de los
kayapés, por ejemplo, ha permitido a este grupo preservar su fuente
fundamental de vida: 1a tierra. Sin una efectiva movilizacion politica, que
utilizé el video para alertar a la sociedad brasilefia sobre los peligros de
una masiva destruccién ecoldgica ante la inminente construccion de
una gigantesca presa en su territorio, la tierra de los kayapd hubiera
sido sencillamente invadida o inundada.

El mero hecho de que los indigenas no se hayan apropiado antes
de recursos tecnolégicos no implica que no los desean para sus propios
usos y consumo, o que ellos prefieran permanecer cuituralmente "pu-
ros". Esto tiene que ver mas con el rango de posibilidades que su posi-

B Durante el Ill Festival Internacional de Cine Etnografico que se llevé a cabo en

1992 en la ciudad de Manchester, Inglaterra, la discusion sobre medios de comunicacion
indigena se centré en tres puntos basicos: la cuestion de audiencia y recepcion (jpara
quién se producen estos videos?); la tradicional pregunta sobre autenticidad; y, finalmente,
la cuestién de complicidad, en el sentido de que estos proyectos estaban probablemente
enraizados en una fantasia occidental de contacto con otras culturas. Durante las
discusiones, !a produccion de video de los considerados mas distantes y exdticos ‘otros’
provoco los debates mas caldeados, mientras que la produccién documental de pueblos
indigenas menos exdticos (como los andinos) y por lo tanto menos interesantes para ios
especialistas, apenas si fueron tomados en cuenta (ver Harvey 1992).
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cién marginal en la estructura social les permite, lo cual definitivamente
limita sus posibilidades de poseer y usar tecnologia, e incluso de siquie-
ra enterarse o concebir su existencia. Por otra parte, usos previos de
dichos recursos tecnolégicos han sido frecuentemente negativos para
los pueblos indigenas, debido a la forma en que los grupos nacionales
dominantes los han representado y estereotipado no sélo como pue-
blos materialmente desposeidos sino como poseedores de culturas
obsoletas.

Aqui no se trata de establecer una posicion moralista gue sefiale
al occidental "explotador" y premie al indigena "victima". Esto sélo obs-
cureceria el hecho de que, esencialmente, los seres humanos se relacio-
nan entre ellos desde posiciones de intereses y necesidades. Tiene mas
sentido encontrar puntos de contacto entre estos diversos intereses
que puedan permitir el desarrollo de proyectos unificados aunqgue sean
concebidos desde perspectivas diferentes. Sin embargo, y este es un
punto ético esencial, esto se debe de hacer sin sacrificar los intereses
de una de las partes en beneficio de |a otra, como ha sido la tendencia
general en la practica. En ese sentido, es importante encontrar meca-
nismos y posiciones que permitan "mediar" posiciones.?

El hacer llegar camaras a los pueblos indigenas parece ir en esg
direccion cuando la produccién de videos o cine articula intereses inter-
nos con un grupo mayor de utilidades mas alla de la comunidad. El pro-
yecto de video de los kayapé, por ejemplo, no sélo ha sabido negociar
de forma exitosa las diferencias entre la comunidad y el exterior, sino
entre distintas comunidades del mismo grupo étnico.'® Desde esta pers-
pectiva, el concepto acufiado por Ginsburg de mediacién es importante,
pues destraba la discusién de como representar culturas de alguna
manera concebidas como estaticas y cristalinamente puras y la lleva a
un proceso social mas amplio en donde la tecnologia audiovisual es
usada de forma dinamica (Ginsburg 1989; Harvey 1992). Aqui, la dico-

3 Viniendo de identidades diferenciadas de poder, no es sorprendente que el
antropslogo occidental tenga problemas de identificacion social, politica y econémica
con sus sujetos de estudio y de trabajo. Cuando el investigador se encuentra mas cercano
a sus sujetos de estudio esta contradiccion parece disminuir. Para Renato Rosaldo, por
ejemplo, el ser un antropologo chicano significa que “fas cuestiones de cultura emergen
no solamente de mi disciplina, sino que también de una politica personal de identidad y de
comunidad" (citado en Kuper 1992:538).

fa Esto fue particularmente noterio cuando distintos Jefes kayapos hicieran llegar a
través del video sus planteamientos y mensajes de paz a otras comunidades étnicamente
emparentadas con las que existian ciertas rivalidades.
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tomia entre “modernidad"y "tradicién” pierde sentido en la medida en
que ambas dimensiones estan constantemente interactuando en pro-
cesos de construccion social y de identidad étnica.

Con referencia a medios de comunicacién indigena, es a partir de
este punto donde la antropologia y las comunicaciones para el desarro-
llo parecen tener un claro contacto. A continuacion se analizara el desa-
rrollo histérico de los medios de comunicacion indigenas desde la pers-
pectiva de las teorias de la comunicacién y del desarrollo, concebidos a
partir de objetivos completamente diferentes a los de las necesidades
antropoldgicas de representacion.

Comunicaciones para el Desarrollo y el Tercer Mundo.

Luego de la Segunda Guerra Mundial, los medios de comuni-
cacién se hicieron algo com(n en muchas partes del llamado Tercer
Mundo. El acceso a periodicos, revistas y radio fue volviéndose cotidia-
no entre las familias urbanas, y durante la década de 1 960 la television
se popularizo. En las areas rurales, sin embargo, dada la pobre electrifi-
cacién y los altos niveles de analfabetismo y pobreza, la radio fue gene-
ralmente el Unico medio accesible. Aln asi, se hizo posible informar e
interconectar a grandes sectores poblacionales que habian permaneci-
do con anterioridad completamente aislados.

En el mundo industrializado muchos consideraron a estos nuevos
medios de comunicacién como vehiculos importantes no solo para la
diseminacién de entretenimientos y valores culturales de Occidente,
sino como herramientas para la implementacion de programas educati-
vos. La idea era modernizar a las sociedades tercermundistas para lo-
grar su "desarrollo” y crear asi condiciones para la expansidn de |a inver-
sién capitalista. Uno de los principales exponentes de este punto de
vista, Wilbur Schramm, escribi en la década de 1960 que:

gl crecimiento de las comunicaciones modernas es en si
mismo uno de los fendmenos del desarrollo econémico. Los
medios de comunicacién y las organizaciones relacionadas
con ellos han venido a ser usados ampliamente para alimen-
tar y complementar los canales orales de la sociedad tradi-
cional. Su desarrollo corre paralelo al desarroflo de otras
instituciones de la sociedad moderna, tales como la escuela
y la industria, y se relacionan estrechamente con algunos
indices generales de crecimiento econdmico y social, tales
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como alfabetismo, ingreso per cépita, y urbanizacion"
(Schramm 1967:7)."

Mientras que esta nueva tecnologia fue aplicada en la mayoria de
las naciones industrializadas a través del sistema de educacion formal,
en los paises subdesarrollados dichas herramientas pedagogicas a par-
tir de los medios de comunicacion abrieron nuevas posibilidades en ei
terreno de la educacion no formal, especialmente entre los pobres del
area rural. Dentro de esta estrategia de modernizacién, una de las me-
tas principales de las comunicaciones fue, ademas de proveer nuevos
conocimientos y habilidades, desarrollar métodos pedagdgicos capaces
de alterar las motivaciones internas del individuo. Se pensaba que para
asegurar el progreso social y econémico los pueblos “en vias de desa-
rrolfo™ necesitaban imitar el comportamiento de los individuos de los
paises industrializados para elevar sus aspiraciones, ampliar horizontes
y cambiar sus marcos de referencia. No resulta extrafio entonces que
viniendo de centros nacionales e internacionales de poder, los progra-
mas educativos normaimente reflejaban intereses creados "que perse-
guian no sélo influenciar sino determinar los medios de comunicacion
para mantener y lograr metas socioeconémicas ¥y politicas" (La Belle
1986:viii).

En la mayoria de los casos, los productores de programas educa-
tivos, ya fuera radiales o televisivos, tenian una pobre idea de las condi-
ciones de vida de las areas rurales y también poco entendimiento sobre
los valores culturales locales. El efecto negativo de esto fue muitiple:
para un productor urbano era muy dificil hacer a un lado preconcepciones
que vinculaban desarrollo y modernidad con Occidentalizacién, aunque
Sus programas muchas veces no tuvieran nada que ver con las necesi-
dades de las sociedades tradicionales. Fue coman ver gue estos pro-
yectos educativos fallaban cuando chocaban con diferentes concepcio-
nes de tiempo y espacio. Peor aln, muchas veces estas practicas, aun-
que fallidas, insistentemente se seguian aplicando bajo la justificacion
de que existia una supuesta ignorancia, indolencia, falta de interés o

i Luego de que la television se hiciera popular en la década de 1960, Schramm y
sus seguidores fueron extremadamente optimistas acerca de las posibilidades educativas
que ofrecia este nuevo medio tecnoldgico. Uno de sus principales objetivos fue el de
vincular modernizacién y comunicacién cormo queda claro en su trabajo "Medios de
Comunicacion y Desarrolio Nacional” (1964). Sin embarga, durante la siguiente década,
5us obsevaciones fueron mis cautelosas debido a las dificultades materiales, sociales y
culturales encontradas en las realidades del llamado Tercer Mundo.,
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poca habilidad de los habitantes del area rural para participar
exitosamente en el proceso de ensefianza-aprendizaje.

Después de un tiempo, muchas comunidades habian aprendido
que sin recursos y sin la capacidad de tomar sus propias decisiones el
resultado era frustracion en vez de desarrollo sociceconémico. Fue nor-
mal gue también lograran identificar que la destruccion de su cultura
era una amenaza a su identidad colectiva y por lo tanto a la fuerza de Ia
comunidad. Al igual que en el pasado, la resistencia cultural, tanto en su
forma activa como en la pasiva, continud siendo la principal estrategia
de sobrevivencia usada por muchos ante el impetu modernizador.’?

En las décadas de 1960 y 1970, sin embargo, un movimiento de
educacion popular tomd auge entre las sociedades del Tercer Mundo,
basado en las experiencias practicas de muchas pequenas organizacio-
nes que buscaban un cambio politico y social. Los limites de programas
desarrollistas habian marcado el surgimiento de fuertes manifestacio-
nes de protesta social gue en muchos casos llevaron a procesos de
descolonizacion y en otros a una franca confrontacion contra el Estado.
Durante ese periodo, fueron creados praoyectos educativos a larga dis-
tancia y escuelas radiales, los gque en su mayoria contaban con el apoyo
de Organizaciones no Gubernamentales (ONGs), algunos partidos politi-
cos y la Iglesia Catolica.'> Buena parte de los programas educativos
populares también buscaban cambiar la conducta individual, pero ahora
enmarcados dentro de la llamada "pedagogia del oprimido” del educa-
dor brasilefio Paulo Freire, cuya meta era generar conciencia en la co-
munidad por medio de la confrontacion de su realidad social y la formu-
lacion de medidas para superar las dificultades.

"Por medio de confrontar a la familia, educacién, trabajo y
problemas sociales, y generar su propia formulacion de la

12 De acuerdo con David Maybury-Lewis (citado en Kleymeyer 1993:13), a través de
su cultura, la gente entiende el mundo y se entiende a si misma. "Sabemos que cuando la
gente es forzada a abandonar su cultura, o cuando ésta es rapidamente suprimida, los
resuitados generalmente son descomposicion social y desesperanza individual. La adhesidn
del pueblo a su cultura representa una necesidad humana fundamentai”.

13 Muchas escuelas radiales en Latinpamérica se basaron en el modelo de Radio
Sutatenza. Fundada en 1947 en Sutatenza, Colombia, por el padre José Joaquin Salcedo,
esta emisora empez6 Unicamente con un pequerio transmisor de 80 vatios y tres baterias.
La radio combind programas educativos con libros de texto para adultos especialmente
disefiados para estos fings. Su programacién incluia lectura, escritura, matematicas, moral
e instruccion religiosa, agricultura e informacién sanitaria. Para 1960 la radio tenia ya 5
transmisores y cerca de 500,000 estudiantes {ver La Belle 1980:153).
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realidad y de Ia actividad de la comunidad, los participantes
esperan lograr una conciencia transformada o elevada. Esto
representa un proceso normativo, vinculado a la participa-
cion democratica, que yuxtapone un futuro utépico en con-
tra de las contradicciones del presente. Esta asume gue el
oprimido tiene su propio cuerpo de ideas, nacido de su lu-
cha diaria para la sobrevivencia” (La Belle 1986:170).

La experiencia fue extremadamente exitosa, en términos de par-
ticipacion popular, en muchas partes del mundo no industrializado y el
proceso de elevar la conciencia llevé inevitablemente a que muchos
marginados tuvieran un entendimiento progresivo sobre ia logica de la
estructura de poder que perpetuaba su desventajosa posicion social.
Desde esta perspectiva, la movilizacién politica y la lucha por sus dere-
chos fue s6lo un paso mas. Sin embargo, los programas educativos,
fuertemente influenciados por el marxismo, pusieron mucho énfasis en
el analisis de clase y fallaron en considerar la pluralidad étnica y la di-
mension cultural de la lucha social. En cierta forma, estos eran una
refuncionalizacién, aunque contestaria, de las doctrinas del desarroflismo
y la modernizacién de la década de 1960, al concebir el proceso de
cambio de actitud y confrontacién politica como pasos previos a un
universal progreso social. La mayor parte de esta linea de pensamiento
se encontraba para entonces anclada en el modelo occidental del blo-
que soviético.

Como reaccion a las luchas populares de Latinoamérica, el desa-
rrollo de una doctrina de seguridad nacional llev a la emergencia de
dictaduras militares en las décadas de 1970 y 1980 vy con ellas vino |a
eliminacion forzada de muchas experiencias populares en los medios de
comunicacion. Sin embargo, con el desmoronamiento del bloque sovié-
tico y el fin de la Guerra Fria a finales del decenio de 1980, junto con las
condiciones impuestas por las politicas internacionales de globalizacién
econdmica, muchas de estas experiencias han sido recuperadas %
refuncionalizadas.

En la actualidad, el ndmero de centros de video indigena esté
creciendo por todo el mundo. Generalmente éstos han sido ahora con-
cebidos desde una perspectiva que subraya la necesidad de integracion
social sin pérdida de especificidades culturales. En la actualidad es posi-
ble afadir a las experiencias antropoldgicas de medios de comunicacién
indigenas mencionadas anteriormente, casos como el de los mineros
aymara en Bolivia, y proyectos populares similares en Ecuador, Guate-
mala, México, Indonesia, India, Filipinas, Tanzania, Palestina y Haiti, en
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donde el uso de los medios de comunicacién se ha dado desde y para ia
comunidad. Dichas iniciativas generalmente han buscado alcanzar me-
tas politicas, educativas y culturales en vez de ser meros canales de
entretenimiento para sus audiencias. La prevalecencia de contenido sobre
forma ha sido un elemento clave para equilibrar la produccion audiovisual
de estos pueblos con escasos recursos y bajos niveles de educacion
formal (McLellan 1987 y Harvey 1893).

No obstante estos logros y debido a la forma en que la mayoria de
dichos proyectos han sido concebidos e implementados, quedan mu-
chas preguntas por resolver en relacién con el nivel de autonomia poli-
tica y alguno que otro efecto colateral. El apoyo institucional o externo
parece ser esencial para la sobrevivencia de estos proyectos en el me-
diano y largo plazos dada la escasez de recursos en las comunidades y
de su poca capacidad técnica para dar mantenimiento y reparacion al
equipo electrénico. El problema es que tal apoyo generalmente lleva
consigo el punto de vista o los intereses de los patrocinadores guienes,
en muchos casos, implementan los proyectos sin detenerse mucho a
escuchar la opinion de la comunidad, o desde una posicién paternalista
o asistencialista.

Aln en los casos en donde los proyectos de medios de comunica-
cién comunales son ejecutados de forma auténticamente colectiva y
semiautdnoma, también existe el riesgo de que éstos generen a la larga
un sentimiento de frustracién o conflicto entre sus participantes, debi-
do a que es en el poder y no en la participaciéon donde se encuentran
tanto los fundamentos de su desigualdad social como los limites mis-
mos de los proyectos alternativos. Desde ese punto de vista, es dificil
encontrar razones para favorecer el desarrollo de nuevas capacidades
técnicas entre indigenas y sectores populares a través de proyectos
educativos de educacién no formal cuando éstos estan enmarcados
dentro del paradigma desarrollista que ha tendido a perpetuar una con-
dicién social marginal. Sin embargo, como en el caso de la experiencia
de los kayapé en Brasil, estos proyectos comunales usando medios de
comunicacion pueden dar cierto poder de decision a la gente involucrada
en ellos y apoyar sus movimientos de resistencia cultural, equipandolos
de mejor manera para negociar cuotas de poder dentro del sistema
politico global.

Conclusiones.

La reciente expansion de los medios de comunicacion audiovisuales
usados por indigenas en el Tercer Mundo debe enmarcarse dentro del
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actual contexto historico de la globalizacién. La crisis de los Estados
tercermundistas administrados por ideologias neoliberales esta condu-
ciendo a un mayor debilitamiento de la esfera gubernamental y a la
transferencia de responsabilidades y decisiones a la llamada "sociedad
civil". En este sentido, la expansion de la tecnologia en comunicaciones
como parte de la dindmica global de integracion socioeconémica, junto
a la transformacion de las comunidades como unidades privadas, han
fortalecido la emergencia de otras voces que previamente fueron ape-
nas oidas mas alla de los limites comunales.

Los proyectos de medios de comunicacién indigena concebidos
dentro de marcos antropologicos han empezado a superar la visién es-
trecha de representacién y autenticidad. En manos de los grupos indi-
genas, los nuevos recursos audiovisuales estan revelando el dinamismo
de los procesos de construccién de identidades étnicas. E| éxito de
tales proyectos tiene que ver no Gnicamente con una negociacion efec-
tiva con el Estado nacional, sino también con el hecho de que experien-
cias como las mencionadas de Canada, Brasil y Australia han sido desa-
rrolladas dentro de pueblos indigenas que apenas se encuentran inte-
grados dentro de la estructura nacional de produccién. Para estas co-
munidades, los principales medios de produccién y consumo permane-
cen localizados en sistemas sociales que una vez fueron descritos por
Eric Wolf (1957) como "comunidades corporadas cerradas™y el centro
de su lucha ha sido precisamente preservar esta situacién semiauténoma
desde donde es mas facil refuncionalizar simbolos culturales externos
sin perder el sentido de comunidad y de identidad étnica.

Este no es el caso de otros grupos indigenas gue, pese haber
desarrollado experiencias importantes de organizacién politica y de usos
de medios de comunicacién, no han recibido niveles similares de aten-
cidn externa. Estos indigenas, en muchas formas se encuentran
"occidentalizados" y no provocan el mismo interés para antropélogos
que aln se encuentran a la caza de lo exdtico y preocupados por la
explicacién tedrica del llamado Otro. Viniendo de otras tradiciones
organizativas, sus vidas tienden a estar mucho més integradas dentro
de la estructura productiva nacional. Sin embargo, su situacion de
marginacion social dentro de la sociedad nacional continia siendo gene-
ralmente muy marcada, debido en parte a que muchas veces las mino-
rias étnicas se relacionan con la cultura hegeménica a través de meca-
nismos de colonialismo interno. Para muchos grupos, su experiencia con
medios de comunicacion (ya sea que provengan de la perspectiva de
modernizacion o de los paradigmas politicos de izquierda), se ha desa-
rrollado precisamente debido a un contacto permanente con la socie-
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dad mayor, y ha sido normalmente edificada dentro de la lucha cotidia-
na por evitar la erosion de sus formas tradicionales de vida y sobrevivencia
ante las fuerzas homogenizadoras del mercado.

Mientras que en el primer caso los medios de comunicacién indi-
gena y su movilizacién politica han sido concebidos especialmente en
términos de identidad étnica y cultural, en el segundo caso, una pers-
pectiva clasista ha sido normalmente mas relevante, en donde el tema
de la cultura en la lucha social asume frecuentemente un papel secun-
dario. Ultimadamente, ia unificacion de ambas formas de desarrolio de
medios de comunicacion indigena puede llevar a un enriquecimiento de
ambas experiencias y a la reformulacion de estrategias de desarrollo
comunitario capaces de proyectar sus propias politicas econbémicas y
culturales.
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